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tra vez frente al tocadiscos 
con un montón de nuevas canciones. 
¿Merecerá la pena apilar estos 
cuatro discos con los otros 2007: 


Yo sí lo sé, pero no te lo voy N 
a decir. Ñ W 
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de la revista, pero no en la sección 
Correo, pues es obvio que sobrepasa los 
Iímtes que pedís de un falo, sino en la 
sección de discos, pues va dígido a la 
crítica que LJ. hizo del 'Black Album' de 
Prince (... Y esta ampla y personalísima 
crfica del disco la debo a un arrebato de 
indignación ante la lectura de la simplista 
y confusa que pude leer en el RUTA 66 
de agosto. Creo que lo que LJ. escribió 
sobre ese disco inédto de Prince es del 
todo desafortunado. 1) 'Mas heavy-funk 
que funky. Seguramente lo que hace 
ames Brown entonces debe ser rumba- 
funky, mientras que lo de Peret es de un 
purismo funk. Si esto no es funkyfunky- 


taño de las tres columnas de la izquierda 
de Raía Cervera. Coincido con él en un 


verdad absoluta; son los mismos que 


ROCANROL 


para expicaros que he vivido la prueba 


la pequeña congregación de fans (unas 


acústica y armónica se sentó junto a los 
que alí quedamos y asi empezó la verda- 
dera magia del RI'R. Tras dos cancio- 
nes en solitario reclamó la presencia del 

Jesse Chamberfain, que desmon- 


tó un pequeño bombo de su batería para 
hacer percusiones. Tras otras dos cancio- 
nes, el bajsta Brian Ritchie se montó un 
pequeño amplficador y se unió a la 
festa. A todo elo se unieron los coros del 
minoritario y «afortunado público, que co- 
nocía todas sus canciones. No creo con- 
veniente excederme en toda una sere de 
detales que alargarian de forma intermi- 
nable la presente, tan sólo recalcar lo que 
en su día escnbió el propio Eliott 'El 
RR ha sido y es una de las pocas 
cosas honestas que quedan en este 
mundo. Yo añadiría que, mientras quede 
gente como él, lo segurá siendo, Un 
saludo a todos los lectores de RUTA 


667 

(Marti Cunillera, Valls) 

El rock, a pesar de toda la mierda que lo 
rodea, tene sus pequeñas graliicacio- 


nes. La relatada en esta carta es sn 
duda una de esas pequeñas recompen- 
'sas que los aficionados recibimos de vez 
en cuando y que hacen que olvidemos 
que Els acabó en Las Vegas, Springs" 
teen vendiendo bonos de Armesty Inter: 
national, y que los Beatles se han separa- 
do. Ellott es así, tal y como nos cuenta 
Marti sin bucos ni trampa. Por eso vale 
su peso en oro, como músico y como 
persona. 


TUPERIANO 


«Me he decidido a escribiros 
porque es que ya no puedo más. He 
tenido la oportunidad de comprobar que 
el Rock'n'roll se lleva en la sangre, hierve 
dentro de tí y te pone los pelos de punta 
cuando oyes la frenética voz del Rey. Y 


sólo conocen un par de grupos españo- 
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EL UNICO 
SELLO ESPAÑOL 
CON VISION 
INTERNACIONAL 
PRESENTA 


NUEVOS 
DISCOS EN 
DICIEMBRE 


Seleccionamos lo 

mejor del actual 

Rock And Roll... 

y te lo ofrecemos 

de una manera inteligente 
y con una excelente 
calidad. 


DIED PRETTY 
LOST + 008 
Nuevo album de uno 
de los más afamados 
grupos australianos. 


SEX MUSEUM 
LOS MACANA 

+. 006 

Elepé compartido por 

dos de los grupos mas 
interesantes del 

actual panorama español... 
100% anti-baboso! 
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Nuestro nuevo número de 
la revista incluye este 
single en directo de 

NEW CHRISTS 

Además, 48 páginas con 
Droogs, Celibate, Rifles, 
A-10, Church, Last Drive, 
Lazy Cowgirls, Fortunate 
Sons, Dinosaur JR., Etc... 


FERRAZ, 33. 4. 5.* - 28008 MADRID 
TLF: (91) 542 03 49 


PROXIMAMENTE: Slammers eBoys From Nowhere (LP) 


THE CRAWDADDYS 

JUMPBACK + 005 

La magia de los Stones 

y Yardbirds transportada 
a nuestra década 


BEVIS FROND 

. 011 

Clásico psicodélico de 
los 80... un futuro 
coleccionable. 


THE BIRDHOUS' 
BURNIN' UP + 002 
Recopilación de sus 
primeros discos, más un 
tema inédito... Radio 
Birdman y los Stovges 
son sus armas. 


Y Qué mejor manera de comenzar esta absurda sección de 
chismorreos que anunciando el retorno de Sigue Sigue Sputnick al 
mundo de los vivos, precedido por la habitual campaña de bouta- 
des (muchas salas se negaban a dejarles actuar) que desembocará en 
los consiguientes singles y elepé 

Y Multievento psycho-trash-skate bajo el nombre de «Alice 
in Wonderland Fifth Anniversary Acid Skate Party», celebrado en 
el Kentish Town Town £ Country Club, en Londres, el pasado 
noviembre. Actuaciones en vivo, lightshows dementes y montones 
de colgaos en monopatín fueron algunas de las delicias que el 
susodicho party deparó a los asistentes, además de la oportunidad 
de ver en vivo y de un tirón a Gaye Bikers On Acid, The Milk 
Monitors y Doctor $: The Medics. 

Y WEA prepara para ya mismo varias colecciones de vídeo 
clips basadas en bandas como Sisters of Mercy (la primera en 
aparecer), Jesus £ Mary Chain, Everything But The Girl, Simply 
Red y Matt Bianco. Ignoro si caerá alguna por estos pagos. 

Y Suicide tienen por fin su tercer elepé preparado. Ha 
tenido la bondad de acordarse de ellos la indie inglesa Chapter 22. 
Quizá cuando leas esto ya esté hasta en tu tienda discos más 
próxima, puesto que Dro parece que piensa editarlo. 

'v Robyn Hitchcock también nos va a sorprender de un 
momento a otro con su nuevo elepé, provisionalmente titulado 
«Flesh Cartoons», muy al estilo ls, según él. 

Y Ahora, un par de colaboraciones no del todo imprevisi- 
bles: la de Sinnead O'Connor y Karen Finley en el nuevo doce 
pulgadas de la cabeza rapada irlandesa. Y, por supuesto, el flirt de 
Lou Reed y Tom Tom Club. Resulta que Tina y Chris no sólo se 
contentaron con versionear el «Femme Fatale», sino que invitaron 
a Louie a tocar en él y componer un tema para su tercer álbum. 
Este les ha vuelto el cumplido subiendo con ellos al escenario del 
CBGB y acompañándoles en sendas versiones de «Psycho Killer» y 
«Sweet Jane». Lágrimas de nostalgia empañan mis descreidos 


ojos. 
Y The Jazz Butcher vuelve a la carga con un inminente 
maxi-single que en su cara A recoge el tema clave de The Classix 
Four; el tema en cuestión es aquel «Spooky» que Lydia Lunch 
ronroneaba en pa of Siam». 

Y Después de siglos aguantando caras e irregulares versio- 
nes piratas, los seguidores de Syd Barret podrán flipar a gusto con 
un disco que acaba de editar Harvest conteniendo lo mejor y más 
rescatable de las sesiones de «Barret» y «The madcap laughs». Se 
llama «Opal». 


W Los increibles Ambitious Lovers comandados por Arto 
Lindsay tienen, después de cuatro años de parón discográfico, un 
nuevo disco para Virgin. Bajo el nombre de «Greed», el gafoso 
vuelve a practicar samba cerebral con la sola compañía estable del 
suizo Peter Sherer. 

Y Primero editó un portentoso maxi («2541») en solitario 
para el sello SST; se trata del ex-Husker Du Grant Hart ahora en 
nuevo combo que se hace llamar Yanomamo (nombre de una tribu 
amazónica) y tiene un disco en el sello New Alliance, la misma 
discográfica que ha editado las grabaciones de The Coachmen, la 
banda donde debutó Thurston Moore. 

'w No sólo de Julian Cope vive la población de Tamwoth. 
Los próximos candidatos a tener una calle con su nombre alli son 
Wolfsbane, el nuevo fichaje de Rick Rubin, quien se los ha llevado 
a Los Angeles a registrar su debut —un extenden play- y su primer 
elepé. Ambos han visto atrasada su aparición mientras Rubin 
solucionaba los problemas legales con Def Jam y acababa de 
organizar su nuevo sello: Def American. 

'Y Bambi Slam reemergen después de un largo silencio en la 
subsidiaria progre de Warner Bros con un segundo elepé. Después 
de haber teloneado a The Cult y haber conseguido algunos éxitos en 
las listas independientes vuelven con algo que, según ellos recoge 
influencias de los Stones, Dylan, Eric B £ Rakim, Hendrix, Marley, 
Zeppelin y Fats Domino. Ya será menos. 

'v También se han dejado tentar por las posibilidades de un 
sello gigantes The House Of Love, que recibieron sabrosas ofertas 
de Phonogram y CBS. 

Y Los rumores que circulaban en la prensa británica acerca 
de una posible reedición en vinilo o compact de las legendarias 
ediciones en single del sello Postcard (que comprendían material 
primerizo de Orange Juice, Josef K, Aztec Camera, etc.) han sido 
fulminados por su fundador, Alan Horne, quien dice preferir 
dedicarse a conducir la carrera de Paul Quinn. De todas formas el 
ME prepara una recopilación de éxitos independientes en cassette 
donde aparecerán algunas de estas piezas. M RAFA CERVEZA 


VADEMNCILA 


“Y _Rock'n'Bordes editan este mes con la Fábrica Magnética 
de Servando Caballar su primer miniLP. Un disco con cinco temas 
(entre ellos «Esa carita de angelito», posible single) producido por 
Miguel Angel Villanueva. 

Y Debido a la coincidencia de nombre con el grupo de San 
Sebastian, los Scooters deciden cambiar el suyo. Actualmente son 
Los Frenéticos, y tienen una nueva cinta que más que quemar, ar- 


Le. 
'Y Las Banderas de Mayo, ganadores del último concurso de 
maquetas de la cadena SER, también editan miniLP, de la mano de 
Europa Compact Records. Quizás el grupo revelación del próximo 
año en Valencia. 

Y Impact Records, hasta ahora importadora de productos 
extranjeros, pone en marcha la subsidiaria Dame Dame Records, 
que piensa lanzar a nivel nacional y con un trabajo serio de 
promosión a La Voz de los Señores (anteriormente La Orden), a los 
que acaban de grabar un LP del que piensan extraer single y ma- 
xi. 

'v_Los mismos: perros con distintos collares. O lo que es lo 
mismo, el Auditorium de Valencia ha cambiado de nombre (ya no 
es Pachá, ahora es Arena) pero sigue tratando al público como si 
fueran auténticos borregos. El último ejemplo, la grabación del 
nuevo LP de Radio Futura en la sala W EDUARDO GUILLOT 


MH New Dual Exhaust Systems MN 


MIRANDA DE EBRO 


Y Nuevas bandas surgidas en esta localidad castellana: 
Johnny Hooligang No Se Moja Sus Gallumbos, Birras y Genera- 
ción Violenta (estos últimos muy metidos en el rollo Pistols/ 
Ramones). También hay perspectivas de un nuevo grupo influen- 
ciado por la Velvet Underground y los Standells. Pero todavía no 
hay confirmación. 

W La Dolphin Blues Band continua con su exhaustivo 
programa de actuaciones. Ya han pasado por Bilbao, Guernica y 
Soria. Y encima les ha sobrado tiempo para preparar lo que va a 
ser su tercer LP, a aparecer en un sello catalán. Blues Alive, WM 
RAFA IZQUIERDO 
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Dado que ir al cine se ha convertido en un auténtico suplicio (acomodadores impertinentes, proyecciones nefastas, 
programación infame -¡qué decepción el último Schwarzenegger!- y precios estratosféricos) nos vemos forzados una vez más a 
recomendar el videocassette. En la actualidad es el único medio donde pueden recuperarse películas tan admirables como 
«Dillinger». Dirigida eficazmente por John Millius en 1973 es, posiblemente, uno de los últimos ejemplos de lo excepcional que 
podía resultar la serie B americana de la vieja escuela. Lo tiene todo. Un argumento trepidante (las andanzas de John Dillinger, 
uno de los gangsters más carismáticos de la década de los 30), actores excepcionales (curtidos e infalibles segundones como 
Warren Oates y Ben Johnson —dos habituales en la filmografía de Sam Peckinpah- y futuros primeras líneas como Richard 
Dreyfuss -sublime en su papel de paranóico Baby Face Nelson— y Harry Dean Stanton), actores incompetentes (Michelle Philips, 
la de The Mamas £ The Papas, y Steve Kannaly, el Ray de «Dallas»), un sólido formato técnico (fotografía, montaje, música) y 
generosas dosis de sexo, violada, humor, acción y filosofía de carretera. Acaba de aparecer en vídeo por Warner Brothers y del 
puñado de gangster-films de los 70 («Bloody Mama», «La Banda De Los Grissom», «Capone», «Big Bad Mama») es sin duda la 
mejor. Olvídate del calzonazos de Clyde Barrow/Warren Beatty y descubre cómo trataba a las mujeres John Dillinger /Warren 
Oates. MH 
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«EDIE» 
BABY AMPHETAMINE 


Su vida fue un glorioso fracaso. ¿Por qué 
entonces se recuerda a Edie Sedgwick? No fue una 
estrella de Hollywood, no escribió libros ni compuso 
canciones, ni siquiera intentó asesinar al Presidente; 
su popularidad fue la misma que podía disfrutar una 
modelo de éxito, fulgurante pero poco duradera, y 
parece tener más relación con la abundante lista de 
nombres famosos que rellenaban su agenda que con 
sus propios triunfos. Y, sin embargo, su nombre irá 
siempre ligado a la prodigiosa década de los sesenta. 
Su energía vital, las contradicciones que eran el 
fundamento de su personalidad, ese brillo especial 
que desprendía su persona y fascinó a tantos, la ha 
convertido en mito americano y simbolo generacio- 
nal, «Edie» (Jean Stein/George Plimpton, CIRCE Edi- 
ciones) es la radiografía, plural y profunda, de su 
leyenda, Fascinados por su carisma, los autores 
entrevistaron a cientos de personas que la conocie- 
ron para, a continuación, confeccionar esta sugeren- 
te biografía oral que Norman Malier califica de runo 
de los pocos libros de la década de los sesenta que 
capla y transmite la fiebre de la época, el surrealis- 
mo, las exhortaciones, las visiones púrpura y los 
amaneceres color lavanda», 

Como en los mejores melodramas, nuestra heroína 
crece en el seno de una familia de Nueva Inglaterra, 
antigua y puritana, al estilo Kennedy, generadora de 
hombres como Francis Sedgwick, su padre, un ser 
opresivo y despreciable que moldeó a sus hijos 
como futuros visitantes de psiquiátricos de lujo y 
potenciales suicidas. Edie, educada en un rancho de 
California y apartada del mundo real, pronto des- 
punta al llegar a la universad de Harvard y no 
precisamente por méritos académicos. En Nueva 
York cautiva a Dylan, que escribió «Just like a 
woman» para ella, y fascina a Andy Warhol, que la 
convierte en una de sus más esplendorosas supers- 
tars y la lanza a las portadas de las revistas de moda, 
Al abandonar la Factory, trabajará de modelo, será la 
protagonista de una película de tono autobiográfico 
(«Ciao! Manhattan»), y finalmente se casará en 1971 
para fallecer a causa de una sobredosis de barbitúri- 
cos en noviembre de 1972. Patti Smith lloraria su 
muerte en una elegía que sirve de conclusión a este 
apasionante mosaico en el que se refleja, con toda 
su creatividad y destructitividad, el brillo perdido de 
toda un época. Como afirma Truman Capote, Edie 
fue «una víctima total», No hay mejor material para 
una novela de éxito que el que proporciona un mito 
cayendo con lentitud por una pendiente que lleva 
inevitablemente a la muerte y tal vez la gloria. Edie 
vivió con intensidad: las páginas de este libro saben 
transmitirla. M IGNACIO JULIA 


Vulgares payasos de piel tostada para 
unos, e inteligentes y divertidos lunáticos 
para otros. Hay quien asegura que, por ejem- 
plo, The Replacements son auténticos filóso- 
fos si se les compara con los Surf Punks. 
Desconciertan bruscamente a los que espe- 
ran descubrir un híbrido coherente de los 
sonidos que representan los dos términos 
escogidos para el nombre de la banda. Dos 
banderas, la del Surf y la del Punk, que 
ondean clavadas en un terreno tan ambiguo 
como cosmopolita. Han coqueteado a través 
de tres Lps con el sueño de una noche de 
verano al borde de la playa y la rapidez 
visceral del punk, mientras apuñalaban por 
la espalda su código identificativo con mor- 
dazas dosis de heavy-tecno-glam. 

Dennis Dragon, componente de una familia 
de tradición musical (es hijo del rector de la 
Glendale Symphony Orchestra y hermano de 
Daryl Dragon, el 50 % del duo Captain £ Te- 
nílle), era un digno surfista que en los prime- 
ros años de la década de los sesenta militaba 
en los Dragons y colaboraba esporádicamen- 
te con los Beach Boys en los momentos de 
mayor luminosidad para el género, 

Poseía una: mente realmente abierta que re- 
tenía y ordenaba en su interior todos los 
sonidos que con el paso del tiempo irían 
apareciendo, para en el momento oportuno 
formar la fusión más explosiva e impúdica de 
toda la Costa Oeste. Los 70's, quizás, fueron 
los años que mayor entusiasmo despertaron 
en Dragon desde las primeras chispas del 
surf a principios de la década pasada. The 
Sweet, Ramones y Led Zeppelin, de quienes 
dice que es la única otra banda en el mundo 
tan buena como los Ramones, son referencias 
obligadas en sus conversaciones y recomen- 
daciones, con las que también se puede 
apreciar su eclecticismo, versatilidad y con- 
dición omnivora 

Junto a Drew Steel, Dragon da origen en 1977 
al abigarrado formato sonoro de los Surf 
Punks. Solamente respetan a través de los 
textos la fidelidad por la parafernalia playe- 
ra, reconcentrando radicalmente en ellos su 
desmesurada pasión por el entorno del lugar 
donde se desenvuelven, Malibú. El resto es 
una mala pasada para la tradición ortodoxa 
del surf 1979 editan su primer disco, «Surf 
Punks», con el sello independiente Day-Glo 
Records, el mismo que un año más tarde 
aprecería con la multinacional Epic bajo el 
nombre de «My Beach». Es la siguiente pro- 
ducción, «Locals Only» (Day-Glo Records) la 
que mayor resonancia produce en las solares 
playas de la costa oeste, ante la confusión de 
unos y el jolgorio encantado de otros 

Un auténtico aquelarre de composturas que 
desconocen el sentido común. ¿Eclécticos, 
sencillamente? Pues no. Devoran con fluidez, 
sarcasmo y virtuosismo todo lo que se les 
pone a oído, «Locals Only» es una verdadera 
pasarela sin fin por la que desfilan todo tipo 
de modelos, desde el power pop y la frívola 
tecnología, hasta las guitarras heavies, pa- 
sando por el reggae, el punk borrascoso y el 
sentimentalismo sedante. Toda una metáfora 
de lo que puede tener vida en el pensamien- 
to de una mente enfermiza. 

Se dice que nunca fueron buenas las segun- 
das partes, pero en el caso de los Surf Punks 
tal dícho no tiene cabida. Es más, pediría 
que ampliaran su costumbre de crear dos 
versiones distintas de algunos de sus temas, 
a todo el repertorio. «Spoiled Brats from 
Malibú ()», por ejemplo, es una correcta 
pieza de pop con nerviosismo estruendoso 
en su final, que se torna en un tormentoso 
viaje de Dretroit y los suburbios londinenses 
del punk en su segunda parte. Lo mismo 
ocurre con la versión de la triste «Sealed 
with a Kiss» de Udeel y Geld. Primeramente 
lágrimas en los ojos, y a continuación en las 
guitarras y flash!... desintegración del siste- 
ma nervioso ante la apocalíptica ruptura de 
la cordura 

En el disco están conformando la banda junto 
a D Dragon y D. Steele, Andrew Jackson, 
Mark Miller, Jerry Weber (¿alguien sabe si 
éste es hijo del famoso surfista hawaiano 
Dewey Weber?). y Jeff Eyrich, productor de 
«Las Vegas Story» de Gun Club, y discos de 
T-Bone Burnett, los Plimsouls y Rank £ File 
El desgaste emocional y psicológico que, 
seguro, les reportó «Locals Only» los mantuvo 


EXPLO) 


inactivos hasta el pasado año, mientras D. 
Dragon utilizaba como terapia la producción 
de música para películas de surf y algún que 
otro disco para jovenes bafidas californianas, 
Fue, como decía, el pasado año cuando se 
volvieron a reunir nuevamente con la inten- 
ción de avivar la calentura delirante y el 
caso de sus dos primeros discos. Al mismo 
tiempo que Restless, división de Enigma, 
reedita «Locals Only», los Surf Punks ya están 
en el estudio con sus intraducibles plegarias 
de practicante hedonismo. 

El dísco saldría en USA y algunos países de 
Europa a principios del pasado verano 88 
bajo un título que corresponde a un auténtica 
premonición de lo que muchos pronunciarían 
al ver el Lp en las tiendas, «Oh Nol Not them 
Again», (Oh No! Ellos otra vez no). 

Jeff Eyrich solamente colabora en tres can- 
ciones, encargándose del bajo en el resto de 
las canciones Mark Miller, y ocupando la 


CONTAMINACION EN 
LAS PLAYAS 


plaza vacante un percusionista llamado Kevin 
Roberts. El disco no es un chiste, pero tiene 
su gracia, tanta que escucharlo con un míni- 
mo grado de concentración siempre te re 
portará algún que otro jodido dolor estoma- 
cal 

Rescatan el «Ride the Wild Surf» para con- 
vertilo en una tonadilla ultra-tecno de espiri- 
tu socarronamente pueril. Rinden pleitesía a 
una de sus bandas más adoradas en los 
tiempos en que se cegaban con el reflejo de 
las lentejuelas, The Sweet, incluyendo una 
versión en directo del' exitoso «Ballroom 
Blitz». Perseveran en el intento de describir a 
través de unos textos apenas descifrables el 
entorno que les rodea con una rapidez oral 
que va mucho más lejos de lo que puedas 
imaginar. Todo ello argumentado con indó- 
mitos batidos de heavy-tecno-punk-glam — 
«Oh Nol Not them Again», en definitiva, es un 
cargante compendio de delirios, quizás pro 
ducidos por una crisis de personalidad, que 
igual te produce náuseas que te reporta ani 
mación. 

De todas formas, sí lo escrito no te facilita 
una imagen nítida de su sonido, prueba a 
Poner simultáneamente en funcionamiento 
nueve platos con nueve discos de The Sweet, 
Ramones, Led Zeppelin, Kraftwerk, Toy 
Dolls, Residents, F.Zappa, S.S. Sputnik y cual 
quier otro que a tí se te ocurra, y posible- 
mente lo verás más claro, Salud. M BENI 
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COLECCION 
FANTASTICA 


Acaba de aparecer, coincidiendo 
con lo XXI edición del Festival Internacional 
de Cinemo Fontóstic de Siges, el primer 
título de uno colección de fascículos dedica- 
de a la divulgación y estudio de los nombres 
cloves del cine fontástico, dlásico y moder- 
ro. 

Lo colección, titulodo elos Monográficos de 
Coladon/Cine Fantástico», y ditigodo por 
Morc Ordóñez, se abre con un trabojo de 
Miguel Angel Borrol dedicado a reposor 
todos los Élms y constantes del realizador 
canadiense Dovid Cronenberg. A este Irobo- 
jo seguirán tulos como Corman, Poe, Mot- 
heson por Antonio Moreno y M.A, Borral, 
George Romero por Carlos Garcés o Ridley 
Scott por Morc Ordóñez. En un futuro próxi- 
mo, Caladon ompliará sus ediciones hacio 
monográficos dedicados a películas en con- 
creto Ipor ej. «Wilow» de George lucos) osi 
como uno serie centrado en la literatura 
fontástico, cuyo primer número estará dedi- 
codo a Mary Shelley, lo creadora de «Fran- 
kenstein». 

Todos oquellos interesados en información o 
compra por correo 300 pls, incluidos gos- 
tos de envio pueden dirigirse o: Miguel 
Angel Borrol, c/ Provenza 467, 3.0 3,9, 
Borcelono 08025. M 


CINTAS PROHIBIDAS 


«Ohio tapes-1979» es una cassette que contiene 
grabaciones procedentes de unas sesiones grabadas en 
1979 y que fueron posteriormente rechazadas. A pesar de 
ello conservan toda la,crudeza y el espiritu que hizo 


famoso al combo-dé Poison Ivy y Lux Interior, es decir, 
pura Rockabylly Psychosis. Es posible que la grabación 
estuviera producida por Chris Spedding; ya que meses 
antes (Diciembre, del 78) habían realizado juntos unas 
pruebas con excelentes resultados (estas fueron una parte 
del material que después se, recopiló: bajo el titulo de 
«Transilvanian Tapes»). 
La calidad de grabación de las/tintas es superior y los 
temas son Canela Fina: las/ yal históricas versiones de 
«Rochín Bones», «Tornado» («Whaf's behind the 
masko), «Uraniumi Rock» (mejor que la que se grabó 
definitivamente), 0 "temas mo muy conocidos como 
«Twist 6 Shout» (no es la que imagináis ¡Por Dios! o el 
«dl can't hardly stand iv» de Charlie Feathers rebautizada 
en esta ocasión como «All tore up». «Mad Dady», 
«Teenage werewolf» o «Mistery Plane» -dos versiones 
diferentes- están como siempre sublimes. La copia origi- 
nal de estas cintas alcanza un precio prohibitivo, Los que 
quieran gozar de este material de primera clase sin tener 
que aforar todo el presupuesto de una semana pueden 
pedirla al apartado 88 de Sta. Perpetua de la Moguda- 
08130, Barcelona. La conseguirán a un módico precio 
000 ptas) con la portada original y un diseño de primera 
calidad (dentro de su correspondiente caja). El que roba 
a un ladrón... MW TRASHMIKE 
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DOMINGO Y LOS CITRICOS 
GUITARRAS AGRIDULCE: 


Esto ya no es lo que era. La música hecha en este país atraviesa una 
difí r un tercer LP sin 
repetir los esquemas ya utilizados hace cuatro años, y nuevos suenan 
inevitablemente a cosas ya oídas antes, pero lo curioso es que no copian a los 
ingleses, sino que ahora se inspiran en los grupos de aquí que ya han triunfado. 
Ante éste desolador panorama es difícil encontrar una bocanada de aire fresco, 
gente que despida la suficiente energía como para entusiasmarte, que publiquen 
canciones redondas que te atrapen con sus melodías y que no te defrauden en 
directo. ¿Demasiado bonito para ser verdad? Eso es que aún no conoces a 
Domingo y los Cítricos. 

Dos ex-componentes de Pasajeros (cuarteto pop de breve vida con un sólo 
mini-lp editado en el 85 por Fonomusic conteniendo la inolvidable «Gritaró»), 
un teclista que comenzó en el grupo Vida Primitiva (apoyados por la intelectua- 
lidad más «posmodelna» de la capital, éste trío tenía alguna buena canción, 
llegando a publicar un single por sus propios medios de difícil localización hoy 
día), el polifacético José Virtudes al bajo (también otros le llaman Pepe el Pulpo 
por sus múltiples ocupaciones en otras bandas como Peor Impossible o Los 


I situación. La mayoría de los grupos no consiguen edi 
los 


curioso «experimento» al que habrá que prestar atención en los 
ados por Domingo Patiño, el cual dio 
uno de sus primeros pasos vacilantes junto a Herminio Molero, mucho más 
conocido hoy en día por sus múltiples spots que por haber estado en la primera 
época de Radio Futura. Ambos llegaron a editar un maxi bajo el nombre de La 
Máquina Humana de inexistente repercusión 

Domingo reune la primera formaci 


Pecadores, 
próximos meses), y todos ellos capitan 


Después de éstas experiencias, nen la que 
incluso había una chica, y graban algunas canciones que ya no se encuentran en 
su actual repertorio, presentándolas en algunos locales de Madrid. Más tarde 
completan la alineación actual y graban una nueva maqueta con los temas que 
definitivamente compondrán su primer disco: un mini Ip de 6 canciones pa: 
una nueva independiente, Toc Toc Records, Apartado 151044, 28080 Madrid. 


En el disco demuestran que banda que ti algo que decir. 
Consiguieron el reconocimiento de la crítica más avispada e incluso algún que 
Ante éstas expectativas deciden grabar 
un nuevo maxi que salió antes de éste verano, y que en cierta forma, sirviera 
como apoyo al primer disco. 

Vuestro sonido se ha endurecido bastante llegando a recordar a los Rolling 
el tema principal del maxi es una versión de los Bea- 


son una ne 


otro premio como mejor mini-lp del 87. 


Stones, pero en cambio, 
tles. 

TES cierto lo del sonido y quizás se deba a que está grabado casi en directo, sín 
apenas recordings. Lo de «Llorando por una sombra» fue porque éste año nadie 
había hecho versión de los Beatles y además nos apetecía un 
instrumental tan veraniego pero sin caer en el tópico. 

—¿Y la canción «Nena no hay nada mejor»? 

Algunos dicen que es el tema más chulo que hayan oído jamás, yo diría que es 
incluso cañí, pero no te asustes porque tenemos otro tan chulo que ni siquiera 
nos hemos atrevido a sacarlo: «El mundo al alcance de todos los españoles». 
¿Por qué habéis publicado una nueva versión de «Problemas», canción que ya 
aparecía en vuestro primer disco? 


una salir con 


—Nuestro propósito era hacer una remezcla con el master del estudio, pero por 
turbios asuntos había sido borrado, así que tuvimos que volverlo a grabar 
completamente. Podía haber quedado más brillante y divertido con más horas 
de estudio pero a pesar de todo ésta versión supera a la anterior. 

Varias compañías han tenido al grupo más compacto del 87, Ellos grabarán su 
primer LP a principios del 89 y en él tendrán que demostrar si de verdad son la 
banda madrileña de rock más sugerente del mercado. Más de uno esperamos 
poder abastecernos de nuevas y ácidas composiciones. No lo dudes, son valores 
en alza. MW JAVIER LORBADA 


L 
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JOHNNY THUNDERS 
LA MUNECA DEL BRAZO ROTO 


Otra vez en España y van tres. Supongo que por números anteriores de ésta, tu revista favorita, 

te sabes todo sobre su vida, desde sus populares problemas con la heroína hasta su glorioso pasado con las 

New York Dolls, Eso ya es agua pasada, pero si quieres conocer su presente, atento a esta conversación 

mantenida durante su última visita. 

-Siempre te ha rodeado cierta fama de antipático y de odiar las entrevistas. 

-No es cierto, cuantas más mejor, pero si es cierto que me suelo distraer y no me gusta la gente que me 

intenta acorralar con estúpidas preguntas. Todo lo que quiero decir está en mis letras. Yo no soy buen 

hablador, no soy un charlatán. 

—A pesar de todo se te ve más animando que nunca, incluso más que las otras veces que has estado en Espa- 

ña. 

—Eso es porque las veces anteriores me sentía enfadado con todo el mundo, e incluso conmigo mismo. Ahora 

en cambio, me encuentro muy rejuvenecido (¡sólo tengo treinta y seis años!), estoy enamorado, muy a gusto 

con el grupo, no tengo problemas, escribo muchas canciones nuevas,... En definitiva todo esto es porque estoy 

mucho más contento interiormente. Ahora soy más feliz. ¿Entiendes? 

—Ya imagino, pero supongo que estarás preparando un nuevo disco. 

—Pues si, y estoy teniendo por primera vez ofertas de sellos más grandes. Este LP, «Copycats», lo distribuye 

EMI en Japón y Estados Unidos, y es probable que grabe para ellos un próximo trabajo para el que ya tengo 

compuestas muchas canciones. Aunque pasa el tiempo, la gente sigue viendo que estoy vivo, haciendo cosas 

a aunque eso no significa que todavía haya gente que me tenga miedo: esos siempre me tendrán 
Jo. 


—¿De quién ha sido la idea de sacar un disco de versiones, más de Patti que tuya? 

—No, no, la idea original siempre ha sido mía, pero me junté con ella porque sabe hacer estas cosas. Patty lo 
ha producido estupendamente y también se ha encargado de escoger a los excelentes músicos que participaron 
en la grabación. Se me ocurrió un día en casa al estar siempre escuchando las viejas grabaciones de las 
Ronnettes, las Shangrilas y gente por el estilo, Realmente hoy en día se hacen cosas horribles y no me 
interesan lo más mínimo. Pensé que habría mucha gente que pensaría como yo y que además no conocerían 
esas antiguas canciones. Por lo menos conseguiríamos descubrírselas al público más joven. En él hay 
maravillas como «Can't seem to make you mine», «Uptown to Harlem» o «l was born to cry». Si alguien las 
descubre ahora gracias a nosotros habrá merecido la pena. 

Entonces, ahora ¿dónde estas viviendo? 

—En Estocolmo. Te aseguro que se vive muy tranquilo. Allí puedo separar un poco las dos personalidades 
junto a mi chica y a mí último hijo, una niña de 14 meses, Ya he tenido antes otros tres hijos pero las mujeres 
siempre te preocupan más. Debe ser por mi origen siciliano. Cuando ella tenga novio no voy a estar detrás de 
ellos sino en medio de los dos. 

¿Qué más sueles hacer en Estocolmo, aparte de componer, escuchar viejas canciones y cuidar de tu fami- 
lia: 


Me gusta ver en la televisión las películas clásicas en blanco y negro que nos han marcado ha todos. Títulos 
tan inolvidables como «Un tranvía llamado deseo» o «El cartero siempre llama dos veces»; verlos una y otra 


vez, 
-¿Cómo ves ahora los años locos de Nueva York? 

-No pienso mucho sobre ello. Me preocupa mucho más el futuro, todas las cosas nuevas. Desde luego no 
estaría aqui ahora si no tuviera un pasado, no puedes tenerlo uno sin lo otro, pero me gusta más lo que hago 
ahora que lo que hice entonces. Tuvimos muchos problemas con las producciones: nos lo pasábamos muy 
bien pero sonábamos fatal, Ahora estoy mucho más contento con los resultados aunque me siento muy 
orgulloso de algunas viejas letras donde he reflejado todo acerca del amor. 

—¿No estás cansado de que todo el mundo te recuerde que eres un perdedor cuando tus discos se venden cada 
vez más y eres mucho más conocido? 

—No me preocupa lo que diga la gente. Si me preocupara lo hubiera dejado hace mucho tiempo. MW JAVIER 
LORDADA 


BRUTAL 


ESCRITOS 


INDECENTES 


John Waters está de moda. Revistas, re- 
vistilas y revistejas soludan admiradas el repulsivo 
talento de este realizador de Baltimore. Su último film, 


«Hoirsproy», que recoge la oporición póstuma de 
Divine, es bendecido en todas partes cuando ni siquie- 
ro se sobe si será estrenado en Españo. ¡Todo el 
mundo adora a este obscenógrato! Un amor inconse- 
cuente teniendo en cuenta los poquísimos espectadores 
que congregaron «Pink Flamingos» y «Polyester» cuan- 
do fueron subrepticiamente proyectados en: nuestro 
pois, Pero siempre hay tiempo de conocer su ladina 
ideología a través de «Crackpot. The Obsessions Of 


John Waters» (Fourih State, Londres), su segundo y 
¿limo libro hosta la fecho. Comprende quince artículos 
previamente aparecidos —en Rolling Stone, American 
Films, Notional Lampoon y otras publicaciones- y es un 
escaparate donde expone los manías, fobias, reflexio- 
nes, coprichos y fijaciones que revoloteon por ese 
agudo aparato excretor que es su cerebro. No es un 
gran escritor, pero si muy divertido. Tiene un sono 
sentido del humor negro, odio a la gente con elegan- 
cio, exhibe uno filosofía con la que es fácil identificarse 
y demuestra que sobe ir por lo vida cogiendo lo que 
más le interesa y rechozondo de plano toda la mierda 
superficial. En este sentido son reveladores sus copítu- 
los sobre boilarinos exóticas y strip-teuses de Bolimo- 
re, su concepto del espectáculo cinematográfico en ese 
homenaje a Wiliam Costle (publicado en RUTA 16):0 
esa peculiar guía turística de Los Angeles y Hollywood 
(donde explica sus orduas investigaciones pora encon- 
tror la tumba de la Mula Francis). Y que decir de su 
oplastante fronqueza cuando confiesa las cien cosas 
que más le gustan y le disgustan, cuondo entrevista a 
Pia Zodora porque la considera la única movie-star que 
ho dado Hollywood en estos últimos años, o cuando 
reloto sus experiencios como terapeuta en una peniten- 
cioria experimental donde cumplen cadeno perpetua 
peligrosos asesinos a los que proyecto sus películas 
Evidentemente no es un libro corriente. Pero John 
Waters [entrevistado en RUTA 33) tampoco es un 
hombre corriente. Como no deberian serlo sus lectores. 
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LOS CUARENTA INDESEABLES 


11. RAMONES: «No Go» 
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mejor tradición ramoniana. Y era 
fans de los Beatles, los Rolling Sto- 
nes y similares, en una época en 


HENRY ROLLINS 
APOCALIPSIS TODOS LOS DIAS 


Como Lenny Bruce, Henry Ro- 
llins ha nacido para hablar; sólo que 
en su caso también hay rock £ roll 
de por medio. Un evadido del abu- 
rrimiento, un fugitivo de la alinea- 
ción que cuando abre la boca suele 
acceder a niveles de realidad un 
tanto inquietantes, Al contrario que 
muchos otros, Hank tiene el sufi- 
ciente feedback para respaldar sus 
historias: «Sí, estuve en Black Flag, qué jodido asunto; Una gran banda, no 
tengo quejas, éramos muy cool, jodidamente cool. Pero Black Flag 
existe, mi nueva banda sí. Ya me lo veo venir, dentro de cinco años vendrá 
gente a decirme que qué tal en la Rollins Band y la Rollins Band ya no 
existirá, estaré haciendo otras cosas. Odio dormirme en los laureles.» 

Para muchos, sobrevivir significa trabajar para vivir; en cambio otros viven 
para su trabajo, algo que se convierte en un fin: cuanto más haces, más 
necesitas hacer, Henry es de esos, es una especie de ente rock ultra 
coordinado, un comando de una sola persona especializado en vivos caden- 
tes. Medio hombre, medio máquina: «A medida que me he hecho más viejo 
he ido sometiéndome más en mi carrera. Ir de gira ya no es algo que hago un 
par de veces al año, es mi vida. Lo único que quiero hacer una hora después 
de tocar es volver a tocar; mi agenda perfecta constaría de trece shows en 
catorce días.» 

La Rollins Band suena tan duro sobre un escenario como lo hacen en disco. 
A veces incluso parece una casualidad que haya o no público: «No soy un 
entretenedor, ni un actor, Cuando estoy en escena pienso que los aplausos no 
«son para mí, son para la propia audiencia. Siempre me han interesado este 
tipo de músicos, la gente que en vivo se sacude la mierda de encima, Nick 
Cave, Sonic Youth, Swans. Esa gente lo da todo. Jimi Hendrix o Janis Joplin 
no entretenían a nadie, sangraban.» 

Recién editado en Inglaterra, su segundo disco de estudio, «Life time» ha 
sido producido por un viejo amigo de Washington DC, lan McKaye 
(ex-Minor Threat) y grabado en Leeds en 16 días. Le seguirán varios trabajos 
editados con uno u otro nombre. Por ejemplo, bajo su seudónimo putón 
aparecerá en el nuevo trabajo de Henrietta Collins £ The Wifebeating 
Childhaters, el elepé «Drug takin' mam», que consistirá en una libre adapta- 
ción de «Mannish boy» de Muddy Waters, un rap («My name is Henrietta») 
y un cover de los Pink Fairies («Do ib»). También tiene pensado grabar un 
disco como Wartime, con producción de Foetus, que será «una especie de 
cruce entre Trouble Funk y Black Sabbath». Sin olvidar un nuevo álbum de 
recitales y algunos libros. Un tipo imparable: «He tocado en quince países 
durante el pasado año. Eso no es ninguna aventura, no sé lo que es ni quiero 
saberlo, pero se recogen un montón de experiencias que jamás tendría 
encerrado en mi casa. ¿Cómo podría no desear eso? Siempre hay algo nuevo a 
lo que lanzarse. Henry Miller decía que hay que salir ahí fuera y atrapar una 
buena catástrofe. No hay nada peor que estar en un callejón sin salida, eso te 
sucede si estás muerto; nada se acaba hasta que se acaba de verdad. Cuando 
se acabe, entonces que sea para siempre, cuando bajen el telón que no lo 
vuelvan a subir otra vez. Eso sí es cool.» MH RAFI SCOOBIDOO 


» 


Se han tornado algo más asequí- 
bles, se han abierto a diferentes: 
estilos, y han adoptado arreglos: 


generación, ya abogaban en favor 
del rock'n'roll urbano, peleón y de- 
sinhibido. Fue un mal momento. Lo 


ULTIMOS PASAJEROS 


Son chicos sanos. Curtidos en 
la lucha de muchos años en el 
circuito de pubs madrileños, co- 
menzaron luciendo un rock de ca- 
zadora de cuero, pantalón roto y 
zapatilla de basket gastada, en la 
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que salirse de la Trinidad Siouxsie- 
Bauhaus-Cure representaba la ma- 
yor herejía del mundillo pop. Les 
recuerdo tocando en el Agapo, 
compartiendo cartel con los Despe- 
rados. O iniciando su concierto del 
Ya'stá con una versión del «Mercy 
mercy», esgrimiendo la chulería e 
inexperiencia de todo buen debu- 
tante. 

Eran los tiempos de su afiliación al 
rock macarra, las poses duras y la 
esperanza lenta. Tuvieron la des- 
gracia de caer en manos de una 
discográfica indeseable, y su pri- 
mer mini-elepé, ya grabado, pren- 
sado y con la carpeta impresa, no 
salió nunca a la calle. Era un disco 
en el que, antes que nadie de su 


pasaron fatal, y tuvieron que resig- 
narse poco a poco a comenzar de 
nuevo. Renovarse o morir, que se 
dice pronto. 

Ahora siguen siendo los mismos: 
Carlos, José, Chema y Juan. De 
todos ellos, tal vez sea Juan el más 
curtido. El llegó a olisquear las mie- 
les del éxito cuando formaba parte 
de los seminales Control, aquel 
cuarteto del que luego salieron 
Juan Carlos Aured (batería ex-La 
Frontera, luego con Alaska) y Ja- 
vier Martínez (Viceversa). Con ellos 
tampoco tuvo suerte en aquella 
ocasión. Pero sigue intentándolo 
hoy con los Ultimos Pasajeros. Y 
esta vez no puede fallar, porque el 
material nuevo es fenomenal. 


más poppies. Hace unos pocos 
meses, confiaron en la naciente 
Etc. Discos, habida cuenta que na-: 
die parecia preocuparse por sul 
suerte. Hoy tienen su primer elepé 
en la calle, y sueñan con el triunfa! 
merecido que se les ha escapa( 

tantas veces. Probablemente, 
portada no te dirá nada bueno 
ellos, La caricatura gamberra 
grupo en plena procesión callej 
no se corresponde del todo con 
sentido de sus canciones. Pero 
lo mismo. Hay que tener los oí 
muy cerrados para no rendirse 
encanto de temas como «Pobre 
razón» o «Envidia total». Porc 
esta vez, sí que van a lograrlo. 


MB JUAN M. BELLVER 


STRANGE THINGS (PO Box 263 St Albans Herts UK AL1 
NG 1.50 llbras) 

El órgano escrito de Bam Caruso (sello discográ- 
fico inglás especializado en psicodelia) sigue reteniendo 
cierto. tufillo progre en su cuarto número (ese dossier de 
Rock Alemán de los 70, la infalible presencia de Syd 
Barrett), más por el tratamiento de los temas que por estos 
en sí, pero su contenido es cada vez más apetitoso. Una 
atractiva portada con «El Agente De Cipob (y su correspon- 
diente artículo) más un exahustivo dossier de Van Morrison 
y Them (el más completo hasta la fecha), Go-Betweens, 
Green On Red, una entretenida guía de Los Angeles escrita 
por Sid Griffin, un reportaje sobre el interesante sello pirata 
Fierce y completas y selectas secciones (libros, discos y 
garage). La maquetación, el papel y las ilustraciones son 
irreprochables; la única pega es la superficialidad de la 
mayoría de los textos, aunque afortunadamente no son tan 
dogmáticos como Bucketful Of Brains. (Distribuido en Espa- 
ña por Semaphore). 

BIG BOSS (Apdo 93137 08080 Barcelona 195 plas) 

Nos piden que no comentemos su tercer número 
para que el público no se despiste cuando aparezca el 
cuarto (que ya debe estar a punto). Pero dado el progreso 
que han hecho no hemos podido resistir la tentación de 
divulgar las excelencias del que, hoy por hoy, se ha 
convertido en uno de los dos o tres mejores fanzines del 
país. Un buen sumario (Suicide, Primavera Negra, Surren- 
ders, Split Records, Radio Birdman, Gun Club, Loop, 
Cynics, Bumpers, Hanry Rollins), una maquetación cuidado- 
'samente elaborada y una presentación exquisita lo alejan 
radicalmente del criterio y falta de imaginación que suele 
acompañar al fanzinerismo. Lástima que, como siempre, los 
textos acusan un nivel decepcionante. 


NEXT BIG THING (20 Albert Av. Grangemouth, Stiningshi- 
re, Escocia FK3 9AT) 

El prolífico Lindsay Hutton vuelve a la carga con 
un nuevo volumen de su extraordinario NBT. No es tan 
bueno como el anterior, pero sigue conservando un estilo 
propio (esa excelente maquetación), ofreciendo atractivos 
extras (un single y una gruesa separata para discos y 
fanzines) y siendo un lúcido santuario del trash. Muchas 
rarezas extramusicales, un orgulloso sentido del fandom y 
un sumario jugoso (Chesterfield Kings, Jerry Lee Lewis, 
Sick Rose, Elvis, Del Lords, Ramones, Pussy Galore y un 
pelotón de nuevas bandas). Sólo hay que oponerse a un 
mal común que padecen este tipo de zines: el escaso 
desarrollo escrito de los temas y la falta de profundidad en 
sus opiniones (distribuido por Semaphore). 

THE BOB (PO Box 7223, Wilmington, DE 19803 USA 25) 
El periódico musical más alternativo de los USA. 
Su n.9 34 es un especial Australia ilustrado por un flexi- 
minilp (comentado en la página de singles). Casi todo lo 
referente al país de los canguros a través de diversos 
enfoques (These Inmortal Souls, Church, Feedtime, Explo- 
ting White Mica, Lime Spiders, Hunters 8 Collectors) más 
las secciones de rigor. Muy informativo, aunque algo árido 
de digerir. 

OXFORD STREET (Apdo 827, 01080 Vitoria 225 ptas) 
Sin duda son el mejor fanzine sixties de España. 
Tratan mayormente temas de absoluta raigambre británica 
[Artwoods, Stones, Zombies, Peter Sellers, John's Children) 
pero también hay mucha banda nacional (Nervios, Potros, 
Kamembert, Cautivos), debilidades francesas (Francoise 
Hardy, France Gall) y apretadas secciones. Se les ve el 
plumero mod, pero no resultan tan fanáticos como otros. 
Además maquetan con pocos medios pero con bastante 


DN 


gusto. Hey, y siguen lanzando interesantes cassettes (co- 
mentados en la sección Maquetas). 

FORCED EXPOSURE (PO Box 1611 Waltham, MA 02254 
USA 39) 

Los enfants terribles de la prensa underground 
americana encabezados por el peligroso Byron Coley. Son 
los hijos de la generación hardcore revolcándose en sus 
obsesiones favoritas (Sonic Youth, Spacemen Three, Steve 
Albini y otros mucho más ignotos). Como siempre el paso 
de la revista lo lleva una gigantesca, y polémica, sección de 
discos. Aunque también hay un interesante reportaje sobre 
el ilustrador Robert Wiliams y alguna pieza literaria que 
tiene su miga. Son un tanto intransigentes y les delata su 
postura de ogros críticos y lo contradictorio de sus parcia- 
les opiniones. Pero son un buen reflejo de los USA subte- 
rráneos. 

FUN CLUBS (Sala San Mateo Seis c/ San Mateo 6 28004 


Madric) 

Digno y reconfortante cuadernillo que opera como 
espejo de la política musical llevada en saias madrileñas tan 
conocidas como San Mateo Seis y Komitte. Acaban de 
cumplir un año de existencia y reconvierten su periodicidad 
4 trimestral (aunque con esperanzas de volver a ser men- 
sual). Su número 9 lleva a Elliott Murphy en portada y cosas 
de The Pleasure Fuckers (oh, no, la nueva banda de Kike 
Turmix), Lobos Negros, Sex Museum, Gatilos y varias 
bandas nacionales. Lástima que las secciones sean tan 
minúsculas. 


GABILLY Y LOS RECORTADOS 
a A 


hacerse familiar entre el público rocanrolero de Barcelona después de unas primeras actuaciones en los me Julio y 
Agosto del 88, Tras un verano realmente caliente, con conciertos por toda la geografía catalana, el grupo. 


con el sello Justine, o Gabiliy 
y ne compañera cnn a desonació pr sl md sado nombro de Cy caen en los 
cm, artefacto de 


oportunamente tendidos brazos de Marilyn. Esta distribuidora les promete 
lujo para su presentación en todo el país, dect qui a qua de apuros 
- ió 


through» de Sleepy LaBeet. 
El calza mater do Gaby y os Bocados es Gabo. 
El es el que responde a este cuestionario dedicado 


>. qe y está compuesto por 4 
Tas que destaca el clásico «lm 
100 ta banca a Sas del pasado 18 
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formar el grupo? 


-¿Cuáles fueron las principales a ha 
—Alberto compone a medias conmigo y el creamos entre ambos, aunque en realidad yo acabe imponiendo mis 


«Rocker» de sus componentes, 
cae] conceptos. Prefiero la 
incent, Stones (primera Feelgood, etc... 
-Y el disco ¿qué EN 
—Faltó tiem Pen 
espon nes. 
—¿Qué los os han últimamente? 
-Los Re 


«billy. Nuestras influencias son los Stray Cats, Elvis, Chuck Berry, Gene 
estudio, por ejemplo, pero es fresco y divertido. Me gusta que el Rock d Roll sea así, 


me gustan de toda la vida; también La Frontera, Los Bumpers de Valladolid y alguna cosa más... 


Para acabar: una guitarra, una voz, un compositor y un genio. 


—Brian Setzer, Elvis, Berry, y como genio el primero. M MR. BLACK 
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BARRY ADAMSON. Man with goiden arm. (Ex. B. Seeds 
primer disco]. 

JULIAN COPE. Charlotte Anne. (Con vers, de T. Explodes 
+ 2 inéditos] 

JULIAN COPE. My nation's underground. (Nuevo. Vers, 
43th Floor Elevators.) 

THE FORREST MILLBILLIES. Tho Munslers. (Versión 
enloquecida] 

JULIAN COPE. 5 O'ciock world. (Vers, The Vogues + 2 
ingditos) 

BIRTHDAY PARTY. Peel Sessions 2 ( 
1981) 

THE SMITHS, Pool Sessions, (4 vers. di! grabadas ea 
1983) 

ECHO 4 THE BUNNYMEN. Peel Sessions. (Primeras 
canciones, nuevas vers) 

CHESTERFIELDS, Crocodile tears. (Nuevo LP. Ed, ltda 
con póster) 

LYOIA LUNCH. Stinkfis!. ¡Con Foetus y R. Mosiman, 
Nuevo EP) 

FOETUS INTERRUPTOS. Tan, (Nuevo LP en atu 
utal 

RAPEMAN. Two nuns. (1:% LP del nue: 
S Albin 

RAPEMAN. Budd. (Temas En vivo y estudio. No incl 

ente) 

MARC BOLAN: Beggining al doves (Nuevo LP. Más 

emas in6d) 

NICK CAVE. Tender grey. (Ultimo LP. Fabuloso. Inc. 

textos canc.) 

NICK CAVE. Deanna, (Cara B inédita) 

GRANT HART. 2541. (Debut en solitañio del ex 

Husker Du) 

NEW CHRISTS, Divine rites. (Mini LP de la barda aust 

más potente.) 

COLIN NEWMAN. AZ. (Reed. 1,% LP vocalista Wire) 
PSYCHIC TV. Allegory 4 sell. (Es. USA, Nueva vers. 

Godstar. Con libreto) 
RENEGADE SOUNDAWE. Bling my nalís. Tercer 12) 
TRANSVISION VAMP. Pop art. (LP debut del combo pop 
Inglés por excelencia.) 

WEDDING PRESENT. Why are you being..? (Nuevo 
single) 

WEDDING PRESENT. Pourquol es lu..? (Cantado en 
tancés) 

TRIFFIDS. Holy water. (Remix + 2 temas Inéd, y 1 cover 
Beatles) 


s.altermativas. 


iio Ue 


WX_GO BETWEENS. Was Ihere anything-.? (Ultimo 12 
2inéd) 

LP. ASSOCIATES. Glamour chase. (Nuevo LP en tres años. 
Cover de aHear o! glass») 

LP JAMES. Siripmine. (Segundo LP. Pop rock de 
Manchester 

LP. ULTRAVIVID SCENE. Earth covers sarth, (LP debut, 4 AD) 

LP WILKO JOHNSON. Barbed wite blues. (Nuevo disco) 

LP. FALLEN ANGELS, Wheel of fortune, (Nick Knox 
—Cramps— y amigos 

LP RADIO BIRDÍVAN A. 4 War (Grabaciones e estuco 
7678) 

MX_ JOHNNY THUNDERS, Born to cry. (Cara 8 con 2 
inágitas) 

LP FEELIES. Only llfe. (3. LP, Definitivo. Vers. «Wat 
¡Goes On») 

LP THAT PETROL EMOTION. End ol the millennium, 
(Nuevo. Prod. por A. Mossiman) 

MX- THAT PETROL EMOTION. Celicptane: (Remix. 2 
inéditas) 

LP REM 4 A. MCGUINN. Remember Ine Byrd. (Versiones 
Byrds) 

MX POP WILL EAT ITSELF. De! Con 1. (Ultimo 12". 
Demeacial) 

LP. BOMB THE BASS. Into 1he dragon. (Supecballable) 

LP. THE CREEPS. Now dig tnis (Garaje sueco, Nuevo LP.) 

sn ERIC 8.4 RAKIM, Follow the ieader, (incluye medallón.) 

MX- FRONT 242. Headhanier. (Funk industrial belga.) 

CS SONIC YOUTH, Sonic Death. (Live. Edición retrasada 
desde verano. Al fin ala venta] 

LP CICCONE YOUTH. Witey album, (Edición postergada 
durante un año. Finalmente a la venta a primeros de 
1999. Paciencia.) 

LP_ HITMEN, 79:82. (Rarezas, nécitos de una banda 
australiana legendaria.) 

LP. MIRACLE WORKERS. Live at Ihe Forum. (Versión salvaje 
$e «No fun») 

LP HALF JAPANESE. Charmed lífe. ¡Lo último de los 
hermanos Fair) 

MX. JAMES TAYLOR QUARTET. Theme from Starshy 4 
Huten. (Nuevo maxi del combo instrumental ingiés, 
Explosivo y bailable 100%) 

LP MCS. Livo 68:89. (Material en directo Inécito hasta 
añora) 

MX MARC 4 THE MAMBAS. Sleazo. (Reed. del primer 12 
con el primer single de Soficell —Mulart movements— 
incluido) 

LP- CHARLIE PICKETT 4 MC. The wilderness. (Prod. por 
M. Stipe) 

mLP PUSSY GALORE. Six sharp cuts, Prod por S Albint) 

LP. STOOGES Live a! Whiskey a Go Go. (Stooges al 
«completo. Impresindiblej 

10" MICHELLE SHOCKED, Anchoraga. (Ed. ida. 2 lemas live 
+ Y inédito) 

MX YOUNG G0DS. L'amouit. (Prod. A. Mosiman. Ruido 
suizo) 


EUROPA Y AUSTRALIA. 


ción. 
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Le 
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2xLP SWANS, Feel y 
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Somos especialistas en completar colecciones y conseguirte inéditos de las 
mejores bandas y solistas del rock y pop actual. Y además, sí te apetece: funky, 
blues, jazz, fussion, reggae, country, folk, soundtracks, new age, electrónico 
sixties, raros, zydeco, étnicos, africanos, etc. También vídeos, compacts, cami 
setas... con los mejores precios 

NOVEDADES SEMANALES. CONEXION DIRECTA CON INGLATERRA, USA 


Publicamos anexos periódicos con novedades. Esta es sólo una muestra de 
nuestras referencias, Tenemos el catálogo más atrevido del rock de importa: 


MAUREEN TUCKER. Moejadkaloberry. (Ex. Y. Lc Fai, 
Vers, VU) 

BIG COUNTAY. Peace ín our time. [Nuevo dibum) 
CRAZYNEAD, Desert orchud, 1." LP de la Grebbo Bano 
inglesa) 

PRIMITIVES. Way behind ma: (UI. single no Ínci 
0d now. (En vivo en la gita del 87 


olpóstera 
BRILLIANT CORNERS. Everyihing | over wanted, (Recog, 
singles.) 
BRILLIANT CORNERS. Vy do you go..? (Nuevo 12*) 
FUZZTONES. Lysergle emanatalons. (Versión fotod! 
JACOBITES. Fortune ol tame. (Sudden'Kusworth. Ra 
singles) 

LOVE + ROCKETS. Lazy. (Ex Baunaus. Nuevo max. 
2 inóastos. 

WOLFGANG PRESS. Wood bird cage. (Nuevo LP) 
PIXIES. Gigamie/ñiver Euphrates. (Regrabados + 2 live 
MONOCHROME SET. Westminster afais. (Singles, vers 
alter) 

VARIOS, Shangri La: Tribute to Ray Davies. (Vecs, Kinks. 
por Fieshtones y otros) 

HENRY ROLUINS. Life Iimo. (Ex. 8. Flag. Nuevo LP on 
estudio) 

HENRY ROLLINS. Do it, (Live y nuevo material en 
estudio.) 

DINOSAUR, Bug: (Ultimo LP de la mejor banda de nose 
4 pop) 

'STRANGLERS. Rartis. (Colección de caras B, tc) 
HOLLIES, Raríties. (Colección de caras 8, etc) 
MARC ALMOND. Biliersweet. (Portada doble. Ed. Itd2) 
MARC ALMONO, Bittersweet. (Vinilo transparente. 
Ed. ida) 

MARC ALMOND. Bittersweet. (Portada dobie. Ed. Itda) 
LAIBACH. Let It e. (LP Beatles versionado al 
completo) 

LAIBACH. Simpathy for the evil. (3 vers. dl. tema 
Slones., 

VERLAINES. Bird dog, (Nuevo LP en dos años) 
FISHBONE. Truth 4 Sou (Revelación rock funka 
SYD BARRETT. Opel. (Temas inéditos, versiones. 
Rescatado por EMI, 

NICO. Peel Sessions. (Versiones alternativas.) 
VARIOS. End of the music, S, Youth, P. Galore, 
Swans: Temas exclusivos.) 

SUGARCUBES. Christmas Eve. (Con Jesus 8 M. Chain) 
METEORS. Surfing o! Plane! Zorsh, (Nuevo. Var, 
«Rawnido») 

METEORS. Mad moneky, (Nuevo LP de trash 
PsychobiIy 

DEAD CAN DANCE. Serpents egg. (Ultimo LP banda 
4 AD) 
SALLY TIMMS. Somebosy's rocking. (LP debut chica 
Mekoas) 
THE FALL. Um a Kurious oran]. (Nuevas canciones) 


MX RAMONES. Crummy stufl (+ 1 Inégito) 

LP. MAUREEN TUCKER. Playing possum. (1 » LP ex V. 1) 

CO PETER GABRIEL. Deutscnes alburn. [Versiones on 
alemán) 

an STEVE KILBEY. Firemun, (+ 2 (nédilos del vocalista de 
Church. Sólo editado en Australia) 

CD MARTY WILLSON-PIPER. Art attack. (Miembro Church 
Sólo editado en formato CD.) 

LP BIG STICK, Crack drag, (NY noise, recop EP's) 

MX BUBLEMEN. Rap. (Lowe £ Rockets versión Rao.) 

LP. CHRIS STAMEY. l's alrign (EcdB's. Pop explosivo. 
USA) 

MX FLESH VOLCANO. Slul. (Foetus y Almond. Demoledor) 

LP. BOXTOPS. Greatest Hits. (Con Alex Chilton y «The. 
loter) 

2%<LP GAME THEORY. Lolita nation. (Ea. original USA) 

AP SUICIDE, Suicide. (Reed. USA, Temas diferentes) 

UP JAZZ BUTCHER. Big questions (Recop, caras B) 

LP JAZZ BUTCHER, Scandal in Bohemia. (Segundo PJ 

1P. LOVE Forever changes. (ES. USA, Ciásico.) 

LP. TELEVISION. Adventure. (Segundo y úliemo LP oficial 
USA) 

LP TELEVISION. Double exposure. (C/R. Hell. Live 8 Studio 
elEno) 

sn NICK CAVE Tupelo. (4 «Six sirings that drew Blood») 

MX_NICK CAVE The singer, (+ 2 inéditas) 

2xLP. LYDÍALUCH, Hysteris. (Recop. 8 Eyed Spy, Teenage y 
Die Haut, etc 

LP ZAPPA, Hot Rate. (Portada dobie) 

LP. MINK DEVILLE. Rieturm to Magenta. (Segundo LP, 

sn PYLON. Cooi/Dub. (Legendario primer 45. De Athens, 
Georgia) 

AP. GODFATHERS. Hit by hit. (Primer LP ex:Sya Presley, 
Experience) 

LP BIRTHDAY PARTY. Binhday Party. (Debut LP 
Australlano) 

LP BIRTHDAY PARTY. ls stil living, (Live. Australiano) 

UP. SOUP DRAGONS. This is our art (Sixties pop de los 301 

LP. BOYS NEXT DOOR. Door dor. (Pre, Party 
Australlano 

2xsn MARC ALMOND. House is haunted. (+ Broken 
Bracelets, Live Mediey, Cara a Cara) 

MX. ROBYN HITCHCOCK, Eaten by her own dinner. (+4 
inéditos.) 

LP. ROBYN HITOHCOCK. Groowy decay. (Ed. original. Vinio 
blanco) 

AP. ROBYN HITCHCOCK, Grocwy decoy. (Ed. UK Vers 
alter) 


mL? DOORS. Live at Hollywood Bow. ¡En directo 1968) 


LP VARIOS, TÍ! things aro brightar. (Versiones, J. Cash por 
Almond, Shelley, Mexons, V. of 1he Beehive, elc. 

LP JOHN CALE Comes alive. (En directo 1984. 
Descatalogado) 

LP W BECKER 4 D. FAGEN. Early yesrs. (Primeras grab. 
Steely Dan 

MX. VASELINES. Son of a gun. (Pop escocés. Vers. Divine) 

MX JESUS 8 MARY CHAIN. Sidewalking (Long Vers. + 
Temas en vo), 

MX  EDWYN COLLINS. My beloved git. (Ex-O. Juice) 

MX. BAUMAUS. Bela Lugos!'s dead. (Reedición) 

10” SUGARCUBES. Dev. (Vers. orquestada + 2inádilos.) 

MX SUGARCUBES. Coldsweal. (Remix) 

sn ROBERT WYATT. Chairman Mao, (4 llbro citextos 
canciones, blografía y discografía. talla) 

19 LO0P. Noia lnyou yes. (Bacon. slo. Vers, «host 
Ver» 

MX- ANITA LANE. Din Sings, (Con N. Cave, M. Harvey y 
8. Adamson.) 

MX WIRE Silk skin paws. (Nuevas versiones 4 inéditos.) 

LP NEW MODEL ARMY. Radio Sessions 8497. (Versiones, 
maquetas) 

MX. WISEBLOOD. Motorslug. (Foetus X Mosiman, Disco 
debut) 

LP PETER HAMMILL. Over, (Rarisimo!I!) 

LP CAN. Monster movie. (Primer LP) 

LP. CRAWDADYS. Here Tis. (Garaje USA. Imprescindible.) 

CS REPLACEMENTS. The shit hits Ine fan, (Live. Sólo 
en CS) 


MX COIL. Aqua Regis. (Prod, Foetus, Vera, «Taínted Loves) 
LP_ PERE UBU. Dub housing, ¡Segundo LP. Garage mutante.) 
1P_ PERE UBÚ. Terminal tower, (Recop. primeros singles.) 
1P TONES ON TAIL. Tones on lail. (Ex- Bauhaus, Recop. 
singles.) 

MX THÉ FALL. Hit ¡he north (Remix, Varias versiones.) 

MX THE FALL. Hey Lucian (Opereta, temas no Incl. en LP.) 
LP. THE FALL. Room lo live (Incl. «Marquis Cha char. Vinilo 


blanco) 

LP. WEATHER PROPHETS, Mayflower. (Primer LP. Prod. 
Lanay Kaye. 

CD WEATHER PROPHETS. Diesel river. (CD Alemán 
efsingles, etc) 


LP K.AYERS, NICO, ENO, CALE. June 1, 1974. (Grab, lve 
de un evento lrrepelibla, 

LP. BUZZCOCKS. A diferent kind of tension. (LP póstumo) 

LP. BUTTHOLE SURFERS. Butthole Surfers. (Primeras 
grabaciones.) 

MX LOVE 8 ROCKETS. Kundalin express. (+ «Vegetable 
man») 

LP_ GUAÑA BARTZ Live over London. (Un live arrasador. 
Portada doble.) 

MX THE CULT. Wild Hower. (Versión diferente a la del LP) 

SINGLES PACK UZ Joshua Tres Singles, (Colección 4 singles.) 

LP. CREATURES. Feast. (Siouxsie 3 Budgie, Unico LP.) 

LP SAINTS. Etemally yours. (Reedición australiana) 

UP. AEROSMITH. Greatest hits. (Walk this way», «Toys ln 
Ihe attíc», eto. USA) 

LP HEAD OF DAVID. Dustbow. (Prod. S- Albin!) 

2xsn ALEX CHILTON. No sex [+ 2 temas Jlvs, 1 Inédito.) 

LP ALEXANDER O'NEIL. Alexander O'Nel, (Primer LP, Sou! 
de lujo) 

LP. RAYBEATS. lts only a movia, (Ex-Contortions. Surt 
music), 

LP BUSTER POINDEXTER. Buster Poindex! 
D. Jonansen. Swing, blues, salsa, ele.) 

MX BURMOE BROTHERS. Skin. (Vocales por Marc Almand) 

10" SPEAR OF DESTINY, So in love with you, (ES. M1da] 

LP GUN CLUB. Mother Juno. (Prod. A. Guthrie. Su major 
discos 

LP BIO BLACK. Hume Port. fungs EP + «Bloc! 


[Ex NY Dolls 


RAMONES 
2x LP RAMONES MANIA 

Doble recopilatorio con temas inéditos, versiones 
y biografía 

MX HOWLING AT THE MOONISTREET FIGHTING MAN + 1. 
MX_ 1 WANNA LIVEMERRY XMAS, 

Y acemás todos sus LPs inéditos y descatalogados. 
RAMONES, LEAVE HOME, ROCKET TO RUSSÍA, ROAD TO 
RUIN, IT'S ALIVE, END OF THE CENTURY, PLEASANT 
DREAMS y SUBTERRANEAN JUNGLE. 


THE CHURCH 

2x LP HINDSIGHT 1980-87 

Doble álbum, únicamente editado en Australía, con temas 
inéditos, caras B, letras y llner notes. 

LP THE CHURCH 

Reedición de su primer elepé. 

MX UNGUARDED MOMENTIBEL AIR. 

LP. STEVE KILBEY, «Eariheds 

KP- PETER KOPPES. «Mythiman 8 child» 


LP VARIOS + Til 1hings get belter: La obra de Johnny 
Cash revisitada por artistas como Mare Almond, Sally 
Timms (Mekons), Michelle Shocked, Steve Mack (That 
Petrol Emotion), entre otros 


LP VARIOS Fast 4 Bulbous: Album homenaje a Captain 
Besfheart, Versiones de sus mejores temas (Ella Guru 
Hol Head, Hany Inenej por Sonic Youlh, That Petro! 
Emollon, XTC, Membranes y otros. 


LP. POGUES + VARIOS Straíght to hell: La 85.0. del film 
de Alex Cox con 5 temas de Pogues ináditos + piezas 
¿e Joe Strummer, Costello y otros. 


IMPORT 
JALOGO 


Listo para enviar nuestro segundo catálogo, 


DEPLASTICO. 


Solicítalo enviando 50 ptas. en sellos. 
Con cada pedido enviamos catálogo general. 


DISCOS 
importación nacional 
CiPintor Salvador Abril ,7 46005 Valencia Tel. (96)373 13 26 

Teléfono pedidos: (96) 373 88 03 


4] 


a 


VINCE TAYLOR 


CURE? R. 0 


«My baby drove up in a brand new 
cadillac/She said 'Hey, come here 
daddy/l ain't never comin' back!/ 
Baby, baby, won't you hear my plea?/ 
C'mon sugar, come on back to me/ 
She said 'Balls to you big daddy /She 
ain't never coming backh (Mi nena 
llegó al volante de un cadillac recien 
estrenado/Dijo 'Hey, ven aquí papal- 
to/Nunca jamás volveré!'/Nena, nena, 
¿no oyes mi súplica?/Vamos cariño, 
vuelve a mi/Ella dijo 'Mierda para tí 
papaíto'/¡Nunca volverá!) «Brand New 
Cadillac» — Vince Taylor 


rian Maurice Holden nació el 14 de 
julio de 1939 en una zona suburbial londi- 
nense. En su nombre y en su fecha de 


nacimiento ya se detectan un par de detalles significa- 
tivos: Brian por Brian Lawrence (cantante inglés de la 


época), Maurice por Maurice Chevalier (cantante fran- 
ées) y el 14 de julio (la fiesta nacional francesa). La 
vida de Vince Taylor iba a quedar marcada para 
siempre por la música y Francia. 

Muy pronto la familia Holden deja Inglaterra para 
instalarse en Nueva York y luego en California. Ade- 
más de seguir sus estudios, el joven Brian se interesa 
por la aviación (en el 58 ya es piloto), la musculatura 
(para impresionar a las chicas que se reunen en la 
piscina donde trabaja como salvavidas) y los coches 
(forma parte del Roadmaster Club donde también 
está el cantante P.J. Proby). Aquí encontramos la 
primera leyenda de su carretera: se dice que grabó un 
single para Liberty (sello de Proby) gracias a él. Una 
cosa está clara: Brian se apasiona por el rock and roll 
que empieza a hacer furor en los USA. Un cómico de 
moda, Joe Barbera, con el que le unen lazos familia- 
res, se convierte en su manager. Es él quien dará con 
su nombre artístico en un paquete de cigarrillos Pal 
Mall: la inscripción reza «Hoc Signo Vinces» (Por este 
signo venceras), Taylor es una referencia a su ídolo el 
actor Robert Taylor. El mito está encaminado. Vince 
se hace pasar por Elvis Presley y consigue su primer 


contrato. 


N E 


GR O 


En 1958 decide llevar el rés a su país natal. Vuelve a 
Londres y forma, junto al guitarrista de Los Angeles 
Bob Frieberg, los Playboys. Reseñar todos los músi- 
cos que formaron parte de aquel grupo seria demasia- 
do largo y fastidioso. Tan solo diremos que algunos 
de ellos pasarían a la historia por méritos propios. Es 
el caso de Tony Meeham (con Cliff Richard y los 
Shadows), Tony Sheridan (acompañado en el 61 por 
los... ¡Beatles!), Joe Moretti (con Johnny Kid y los: 
Pirates), Brian Locking (con los Shadows, Marty Wilde, 
Donovan), Brian Bennett (en solitario o con Cliff Ri- 
chard y los Shadows, Marty Wide y los Walker 
Brothers), Clive Powell (más conocido por su alias; 
Georgie Fame), Jimmy Page (Yardbirds, Led Zeppe- 
lin), Bobby «Clarke» Woodman (primer batería europeo 
que utilizó cajas grandes y colaborador de Marty 
Wilde, Billy Fury, Johnny Halliday, Noise), etc. Los 
Playboys fueron un grupo plagado por los problemas: 
económicos y de toda índole de Vince, lo que explica 
tantos cambios de personal. También debe tenerse en: 
cuenta que el sólo nombre de los Playboys se convir- 
tió en garantía de calidad, lo que les permitió embar- 
carse en carreras en solitario... sin Vince Taylor. 
Lentamente, Taylor se va haciendo con un nombre: 
Tommy Steele le introduce en los circuitos rock londi- 
nenses. Actúa en varios clubs y es habitual en el: 
show televisivo Oh Boy!, cuyo presentador (Jack 
Goode) le aconsejará vestirse de cuero negro con 
cadenas. En escena, Vince es una mezcla de Gene 
Vincent (sensual y felino) y Elvis (rítmico, enloquecido: 
y violento). Sus peleas con el micro, sus juegos con: 
las luces y la complicidad escénica con su grupo, 
servirán de modelo para toda una generación de 
rockers e influenciarán la presentación en directo de 
docenas de artistas, algo que resulta evidente incluso 
actualmente. 

Odeon-Parlophone se interesa por él y así aparece su 
primer single: «l like love»/«Right behind you baby» 
(58). Un par de apasionadas versiones de Roy Orbk- 
son y Charlie Rich. Las cosas empiezan a funcionar 
cuando aparece su segundo disco, su obra maestra: 
«Brand new cadillac»/«Pledging my love» (59). Tratáre 
dose de un autor tan poco prolífico (Vince escribió 
menos de una docena de originales), resulta extraño: 
comprobar que fue él mismo quien concibió uno de: 
los clásicos de los inicios del rock inglés (junto a: 
«Shakin' all over de Johnny Kid y «Move it» de Cliff 
Richard). Regularmente puesta al día, «Brand new 
cadillac» sigue conservando toda su frescuera treinta: 
años después. La lista de versiones realizadas 4 


posteriori es larga: Colin Hicks, Renegades, Sham- 
rocks, Downliners Sect, Wild Angels, Slickee Boys, 
Clash, Kim Fowley, Suburban Nightmares, Milkshahes 
y muchos otros la han interpretado. Desgraciadamen- 
te, Odeon-Parlophone no renueva su contrato. Lo 
mismo ocurre con Jack Goode y su show de TV. Cliff 
Richard y sus inefables Shadows ocupan la primera 
línea musical. Las giras de Gene Vincent y Eddie 
Cochran por Inglaterra le quitan parte de su público. 
La sociedad de derechos de autor inglesa declara la 
guerra a los artistas que, como Taylor, hacen un 
repertorio basado mayormente en títulos americanos; 
y, para colmo, los Playboys le abandonan, Vince se vé 
obligado a buscar otra marca. Palette Records (ligada 
a la firma belga Word Music) le propone un contrato 
de dos singles: «l'l be your hero»/eJet black machine» 
(agosto del 70) y «Watcha gonna do»/«Move over 
tiger» (julio del 61, n.0 6 en las listas UK). Estos cuatro 
títulos, ilocalizables durante años, son verdaderas 
joyas y demuestran hasta que punto Vince Taylor fue 
la encarnación perfecta del rár: sensual y lascivo, 
salvaje y violento, siempre superlativamente excitante. 


Lentamente, Vince se labra una reputación 
mítica. Se presenta en el Spécial Rock Anglais á París 
organizado por el Olympia, el templo de la chanson. 
Vince supera ampliamente a sus contrincantes y 
muestra por vez primera a los fans franceses lo que 
es auténtico rár. En el backstage, Eddie Barclay 
[label-manager pujante y millonario) parece impresio- 
nado. Media hora después, le ha firmado un contrato 
por siete años. Y la máquina promocional se pone en 
marcha: carteles, radio y TV, biografías arregladas 
(«tiene 19 años» cuando tenía 23, y cosas como «es en 
los USA el gran rival de Presley») y toda clase de 
patrañas publicitarias. Vince registra veinte clásicos 
rock sin tomarse un respiro: «Sweet little sixteen», «20 
flight rock», «C'mon everybody», «Blue jean bop», 
«Ready Teddy» o «Shakin' all over. Sus discos se 
suceden a un ritmo vertiginoso, los conciertos se 
multiplican. El «diable noir (diablo negro), como se le 
llama en Francia, está por todas partes. Pero el 18 de 
noviembre del 61 se produce la catástrofe, 

A los 8.45 empieza un formidable festival rock en la 
periferia de Paris, El público se amotina y destruye 
asientos y escenario. La policía carga y estalla una 
verdadera batalla campal. Vince no puede actuar. La 
reacción no se hace esperar. Los poderes públicos 
denucian al esemidiós del rock» como una «incitación 
al desorden», los medios de comunicación bienpen- 
santes y los padres de familia se unen contra Vince, 
los promotores se niegan a contratarle. Aún así, 
Barclay sigue defendiendo su inversión y continúa con 
la campaña promocional: se realizan seis Scopitones, 
una especie de video-clips que podían verse en los 
bares en pequeñas pantallas de jukebox Poco a 


ESA DSC OS RAMA AA 


poco, Vince va recuperando su respetabilidad: apare- 
ce en un espectáculo sexy del Follies-Pigalles, se deja 
ver junto a modelos conocidas e incluso se fotografía 
junto al futuro presidente Pompidou. En julio del 62, el 
primer número de la popular Salut Les Copains! 
publica un titular de voluntad polémica: «¿A favor o en 
contra de Vince Taylor?» Se sobreentiende que están 
en contra, claro. Pero lo más grave es que Barclav 
inunda el mercado de producto: en cinco meses se 
editan media docena de singles, cinco EPs y un 25 
cm, Saturación. La discográfica, viendo que nunca 
recuperará su inversión, le obliga a grabar un tema 
lento para cambiar su imagen: «Mimi» desconcierta a 
sus fans y resulta un fracaso total. 

En el 63, gracias a las campañas de reivindicación de 
Vince llevadas a cabo por las revistas Disco Revue y 
Bonjour Les Amis, Barclay le ofrece una segunda 
oportunidad. En febrero del 64 las tiendas reciben un 
soberbio EP: «Memphis»/«A shot of rábr«Jour aprés 
joum/«Tu changeras d'avis». Desgraciadamente las 
ventas son mínimas. El twist, la moda yé-yé, los 
Beatles y la British Invasión, dan el tiro de gracia a 
Vince que, sin poder evitarlo, se convierte en un 
personaje del pasado. La caida es brutal. En el 65 se 
publica un álbum, «Vinceb, que representa su última 
oportunidad. La grabación es mediocre y pretendida- 
mente live. La fuerza ha desaparecido, la voz de 
Vince desafina y el batería se ve obligado a efectuar 
un solo de seis minutos para completar el disco. La 
debacle no se hace esperar. depresiones, alcohol, 
electroshocks. Vince vuelve, desaparece, regresa, 
vuelve a desaparecer. Se convierte en todo un espe- 
cialista del come-back. Siguen apareciendo recopila- 
ciones de sus éxitos y nuevas grabaciones hechas sin 
apenas recursos. El mito sigue en pie gracias a un 


Survivant», es un fracaso comercial al igual que los 
discos, a pesar de que algunos de estos sean de una 
calidad indiscutible (por ejemplo «Cadillac» del 75) 

Durante la primera mitad de los 70, Vince es el 
prototipo de mártir del rock en el que muchos se 
inspiran, como David Bowie (su personaje Ziggy Star- 
dust es una libre adaptación de la vida de Vince), Lou 
Reed, Dick Taylor o el grupo holandés Golden Earring 
(su canción «Just like Vince Taylom). Naturalmente, 
Corren los rumores más alocados (y mórbidos) sobre 
Vince. En la actualidad, vive en Suiza y se niega a 
volver a los escenarios a grabar. Aun así, el diablo 
negro sigue presente, no sólo en la mente de los 
rockers, sino también en las librerías: acaba de apare- 
cer «Vince Taylor Illustrated Discography», un volumen 
en inglés en el que se recopilan reproducciones 
(portadas, labels interiores, referencias) de todos sus 
discos, publicado por Black Leather. A principios del 


Les 
«Vince...» (Barciay 1965), «L'epopée Du Rock (Barciay 1957), «100% Rock» (Barciay 1976. Reune los dos anteriores), 
«Cadillacs (Motors 1975), «Brand New Cadillacs (MFP 1975), «Star Of The RAR» (Barclay 197), «Vince Taylora (Barclay 1973), 


«The Golden Best 01 Vince Taylor: 


(Emi 1979), «Live 19779/ANA 1979)«Le Disque D'or (Barclay 1982).eLuva (Big Beal 1985), 
«Bien Compris»/Big Bea! 1987), «l'll Be Your Hero»/Fun 1988) 
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cine Little Sixteen» (Barclay 1961), «So Glad You're Mine» (Barclay 1961), «Shakin All Over: (Barciay 1961), «There's A 
Lotta Twistin Goin On» (Barclay 1962), «Brand Bew Cadillacs (Odeon 1962), «Watcha Gonna Do» (Palette 1962), «Mimi» 
(Barclay 1962), «Memphis Tennessee» (Barclay 1964), «My Babe» (Barclay 1966). 


Singles 

«l Like Love»/Pariophone 195), «Brand New Cadillac» (Parlophone 1959), «Jet Black Machine»/Palette 1960), «Watcha Gonna 
Dos (Paletle 1960), «Sweet Lite Sixteem (Barclay 1961), «C'mon Everybody» (Barclay 1961), ¿So Glad You're Mine» (Barclay 
1961), «Long Tall Sally» (Barclay 1961), eShakin AN Oven (Barclay 196/), «Don't Leave Me Now (Barciay 1961), «Peppermint 
Twist/Barclay 1962) «My Babe» (Barclay 1962) «Big Blon Baby» (Barclsy 1962) «Memphis Tennesseen (Barclay 1964) «Ready 
Teddy, (Barciay 1974), «l'homme A La Moto» (Labrador 1974), «Do You Wanna R£R» (Rockhouse 1975), «Brand New 
Cadillac» (Surprise 1977) «That's AN Right Mama» (Big Bea! 1980), «Space Invaders» (Big Beat 1982). M 
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88 llegaron algunas novedades: un par de reediciones 
y un doble álbum. El más increíble del lote es 
indudablemente «l'l Be Your Hero» (New Rose). En la 
cara Á se comprimen su primer single inglés y los dos 
belgas. En la B, material del 73, Vince le da un repaso 
magistral a algunos clásicos, incluyendo una versión 
excelente de «Brand new cadillac». La otra reedición 
tampoco se queda corta: «Vince Taylor Live 1973- 
Seventies Rarities Vol. 1» (Valotte Records; sí, sí, la 
marca del hijo de Lennon) recoge una actuación de 
Vince en público durante la etapa de decadencia y 
nos muestra sin tapujos su dilema: un hombre seguro 
de si mismo hundido por las campañas antrock, un 
perdedor a pesar suyo, un incomprendido... En cuanto 
al doble, se titula «Bien Compris» y ya fue comentado 
en estas páginas (RUTA 26, pag. 58). Sus cuatro 
caras confirman que, por supuesto, fue uno de los 
más grandes. Pocos rockers llegaron tan lejos como 
él. A principios de los 60, él fue quien trajo el rár a 
Europa, quien nos enseñó que esta música sale de las 
entrañas, transpira, berrea, gime, excita, transporta, 
calienta... Esta música, como ilustra la biografía de 
Vince Taylor, vive y mata. W DAVID DUFRESNE 

Gracias al Vince Taylor Infocenter/Black Leather, c/o 
Philippe Guidal, BP 344, 75229 Paris Cedex 05, Fran- 
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BRIAN RITCHIE 
(VIOLENT FEMMES) 


ntercontinental 


LLAMANDO AL PLANETA TIERRA 


p ertenece a esa categoría de bajis- 
tos que no se contentan con dar cuerpo a un 
ritmo básico y fluido. Como sabrán quienes 
le hon visto en escena, con los Violent Femmes o 
durante sus recientes actuaciones españolas acompa- 
ñando a Elliot Murphy, Brian Ritchie hace mucho más 
que eso: las cuatro cuerdos de su instrumento se 
conjuntan en un latido musculoso y vibrante que sobe 
expresorse con voz propia. Su imaginación rítmico, una 
tercera porte del irresistible atractivo de los Violent 
Femmes, le ha llevado a emprender una: interesante 
correra en solitario (con un elepé publicado en SST, 
«The Blend», y otro a punto de salir) que ha desvelado 
su verdadera dimensión musicol. Nuestra conversación, 
mantenida en unos camerinos horas antes de lo presen- 
tación barcelonesa de Murphy, tuvo como punto de 
partido una inesperado y agradable noticia: la reunión 
de los desoporecidos Femmes, que ya han grabado lo 
que será su cuarto elepé. 

«No nos habíamos separado, fue como una pausa». 
Quien hobla es Brian, un tipo alto y corpulento de 
rosgos faciales duros, cosi brutales, que no logran 
camuflar su afable comportamiento de juguetón «niño 
gronde». «llevábamos juntos tres años. Habíamos toca- 
do en trescientos ciudades, hecho seis giros europeas, 
dos australianos y veinticinco americanas. Estábamos 
muy quemados, y pensamos que ya era tiempo de 
tomarse un descanso... Hicimos bien, porque nuestro 
regreso al estudio de grabación ha sido todo un éxito. 
¡Nos reunimos y tocamos, sin más. Ni siquiera habíamos 
ensayado las nuevas canciones. Gordon trajo unas 
cuantos canciones y las arreglamos. lo produjimos 
nosotros con la ayuda del ingeniero Warren Bruleigh, 
que ya había trabajado en “Hallowed Ground" Isu 
segundo elepél. Así no Iuvinos que discutir las ideas 
del productor». Del renacimiento de las féminas violen- 
tas volvemos al principio mismo del grupo: me cuento 
que Victor De Lorenzo (percusiones) y él ya habían 
tocado juntos antes. Descubrieron a Gordon Gano 
[cantante, guitarra y compositor) viéndole contar en 
solitario («tocaba una vieja eléctrica que ni se podía 
afinar, sonaba fatal, pero enseguida nos dimos cuenta 
de su potencial»). Cuando a Gordon se le presentó la 
oportunidad de tocar en su high«school, le llamó y lo 
hicieron juntos. Sus canciones, demasiado explícitas, 
enloquecieron ol público asistente provocando un motín 
y la inmediata expulsión de Gordon. Habían nacido los 
Violent Femmes. 

¿Qué sucedía en la mente de Gordon Gono cuando 
concibió canciones tan tristes como «Good feeling» o 
ton perturbados como «Country death song»? Brian me 
adelanto que es típico de la mentalidad de Wisconsin, 


un estado donde los asesinatos y suicidios han impreg- 
nado la vida cotidiana (para profundizar en el tema 
recomienda un libro muy popular allí: «Wisconsin Death 
Trip»), y continúa afirmando que «la originalidad de 
nuestros canciones viene de que Gordon es uno de los 
pocos autores que no se overgienzon de escribir sobre 
cualquier coso. Cuando olguien escribe una canción 
intenta ponerse a sí mismo en buen lugar: si tienes 
problemos para lograr una erección, no creo que 
voyos a escribir una conción sobre ello. Gordon es la 
clase de persona que sí lo haría; es vergonzosamente 
honesto. Gordon no trata de decir algo, le sale así. 
Supongo que todo se debe a que las escribe cuando 
está en un estado mental miserable. Es mi teoría, nunca 
hemos hablado de ello. Lo peor de la depresión es que 
a veces escopas de ella sólo para volver a caer de 
nuevo en sus gorras: algunos veces sus canciones 
reflejan ese proceso, por eso hay lanta confusión en 
ellas. El nuevo disco es aún peor que los anteriores en 
este aspecto: antes escribía sobre frustraciones más o 
menos normales, mientras que los canciones nuevos 
tratan de problemas que no tienen nada de normales», 
La inquietud religiosa de Gordon, que Brian y Victor 
respetan pero no comparten, montiene una estrecha 
relación con esa desconcertante demencia, típicamente 
americano, que recubre sus mejores canciones. Pocos 
discos han tratado con tanta profundidad e identifico- 
ción el dolor y el sufrimiento, el deseo sexual insatisfe- 
cho, la locura de una mente primitiva o los abismos 
interiores de una depresión irremontable, como lo 
hocen los dos primeros elepés de este originol trío de 
Wisconsin. 

Su tercero, «The Blind Leading The Noked», desvirtuó 
su corismo sacrificando parte de su admirable frescura. 
La producción de Jerry Horrison y la multiplicación 
instrumental (Brian no se conforma con el bajo, también 
canto y toca xilofón, jaw-harp y guitarra) transformaron 
su frugol sonoridad en un vono intento de hocerles más 
sofisticados (y radioblesl, La jugada no funcionó; su 
disco más. vendido sigue siendo el primero «Violent 
Femmes»). Las ventas constantes de éste y el interés de 
un público que ha ido aumentando con los años (resulta 
sorprendente enterarse de que sus seguidores omerica- 
os son mayormente adolescentes) les han devuelto a 
la vida. Durante el tiempo que duró la seporación, 
Gordon se dedicó fervorosomente ol gospel:punk con 
The Mercy Seat, mientras Brian se sumergía en sus 
proyectos: grabaciones en solitario y labores de pro- 
ducción (el disco de Téte Noire, un grupo de chicos de 
Minneapolis, y el debut del neo-folkie neoyorkino Kirk 
Kelly). Su propio elepé para SST, «The Blend» lliteral- 
mente Lo Mezclal, le sivió para probar uno serie de 


Rodhi Prats 


ideas que no tenían cabida en el seno del grupo. Sobía 
muy bien lo que quería hacer; «Decid' escribir única- 
mente sobre temas que se salieran de lo corriente. 
Noda de escribir sobre mí mismo, sobre mujeres o 
sobre depresiones; está demasiado visto. En la edad 
medio, los trovadores yo cantaban sobre eso. Y cuan- 
de alguien descubrió que era comercial, bueno... Sólo 
tienes que escuchar un rato la radio para darte cuenta 
de que el noventa por ciento de las canciones tratan 
del amor: baby esto, baby lo otro; dan ganas de 
vomitar, Así que decidí buscar direcciones diferentes. 
En el disco hay canciones sobre fantasías, algo de 
política, una versión de Sun Ro, temos instrumentales...» 
Y muchos otros cosas: un corte que recuerda a George 
Thorogood, una versión del blues «John the reveloton», 
una boloda cargada de electricidad estática tan memo- 
roble como «The Tood»... Pero, que quede claro, su 
máximo héroe es Sun Ra. Se considera su discípulo. 
Sólo hay que ver los túnicas que viste en escena y el 
estrafolario collar que rodea su cuello paro comprobar- 
lo. De él ha heredado un eclecticismo que no conoce 
fronteros, la imaginación como detonante de la inspiro- 
ción musical y la voluntad de presentarse a sí mismo 
como un pintoresco mogo del sonido. Después del 
concierto, seguirá contagiándome su entusiasmo por el 
nuevo trabajo de los Violent Femmes: «es un disco más 
introspectivo que los anteriores, más sencillo instrumen- 
talmente, con melodías más sólidas; y Gordon canta 
mucho- mejor». Y uno, que siempre consideró a los 
Femmes un caso extraordinario dentro del renacimiento 
del rock americano, sólo puede onticipor mentalmente 
sus efectos. Espero que no torde en llegor a mis 
manos. M IGNACIO JULIA 
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JESU'S DISCS 


) 


za africana) 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


reusión y 


¡ATENCION! 


Í 
¡HEMOS REFORMADO 
Y AMPLIADO NUESTRA TIENDA! 


A PARTIR DE AHORA... 


cada Jueves Striptease a las 2,30 noche 


Dimarts 20 - 12,30 Ni 
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STEVE DE SWARDT 


JAM SESSION con 
8. FRIENDS 


Compramos todos tus discos que tienes en algún 
rincón de tu casa y no hagas servir. Pagamos 
muy buen precio y pasamos a domicilio si la 
cantidad es considerable. 


) ENEMOS CATALOGO! 


También compramos singles de 2 y 4 canciones 
(Pink Floyd, Remains, Blues Magoos, Who, 
Kinks, etc.). Pagamos el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a JESU'S DISCS, 
c/ Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 31871 44. 
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CHARLY RECORDS E 
NN TESOREROS DEL R€R A 


reada en París en 1974 por un 

promotor francés llamado Jean Luc Young y 

un experto holandés en jozz, Joop Visser, 
Charly Records fijó su sede en Londres en 1975 paro 
reeditar viejos discos de artistas olvidados. ¿El punto de 
partida? Casi nado, sencillamente los derechos euro- 
peos del legendario catálogo de la Sun Records, y una 
pequeña selección de grabaciones de jazz y de rock, 
anterior a la creación de Chorly, de su fundador, J.L. 
Young. Hoy, quince años después, Charly es sin lugar o 
dudos el sello revivolista mós importante del mundo, 
con un cotálogo sencillamente APLASTANTE que reúne 
discos de Rockabilly, RB, Blues, Gospel, Doo Wop, 
Rock'n'Roll, Beat, Soul o Jazz, 
Mr, Visser, o pesar de ser el experto en jazz de lo 
coso, accedió encontado a responder o todos mis 
preguntos, en vista de que era el único responsable del 
sello disponible en ese momento pora realizar la entre- 
visto. 
-¿Tenéis constancia de quejas de alguno de los 
artistas de la Sun, por haber incluido en vuestras 
cajas material que quizá no hubieran querido 
publicar nunca? Hemos leído algo en ese senti- 
do, algún comentario de Carl Perkins sobre vues- 
tra caja. 
=No, nunca hemos recibido quejas sobre el contenido 
de los discos que recogen grabaciones de lo Sun. 
Todos los ortistos, incluso los que aun tocan hoy en día, 
están muy orgullosos de la calidad de su producción 
durante los años en que grabaron poro el sello de 
Memphis. Personalmente, creo que si comporas los 
trabajos recientes de los que aun graban discos como 
Jerry Lee Lewis- con oquellos primeras grabaciones, 
resulto evidente la superioridad de éstas, 
-¿Conocéis la opinión de artistas desconocidos 
de la Sun como Ernie Chappin o Ray Smith acerca 
de vuestra labor de reedición del trabajo de 
todos ellos? 
Algunos de los ortstas de lo Sun que aún viven, como 
Gene Simmons, visitan este país de vez en cuando y 
nos vienen a ver encantados. Sonny Burgess, por 
ejemplo, es un visitante asiduo de lo Chorly. Todos 
están entusiasmados, de veros. Has de considerar que 
en muchos cosos, hemos sido nosotros los primeros en 
publicarles un álbum entero. Ni siquiera la Sun, en su 
día, lo hizo... 
—¿Estáis contentos de haber desbancado con 
vuestro cofre de Gene Vincent de 12 LPs, la 
antigua caja de 4 de la subsidiaria francesa de 
Capitol, Pathé Marconi? 
=Oh, si (risas). Lo estábamos al principio, cuando salió, 
pero nos está dando muchos problemas. La hemos 
tenido que retirar del stock porque tenía algunas 
imperfecciones. Asegúrate de escribir esto último, por- 
que es importante que los fans españoles lo sepon. 
—¿Existe material en directo de Gene Vincent 
correspondiente a los años 1956-59? ¿Lo pen- 
sáis publicar? 
—Tendrias que preguntarselo a Cliff White, él es el 
verdadero experto en Rock'n'Roll (desgraciadamente, 
ahora está de viaje por los USA), pero a mí no me 
consto. El cofre contiene obsolutomente todo el mate- 
riol que existía en Copitol. Quizá hay olguna grabación 


privado de olguno actuación de Gene Vincent, pero 
Copitol quedó limpio, eso te lo aorantizo. 

-¿Qué caja estáis preparando ahora? 

=Bueno, como hos visto, hasta ahora hemos centrado 
la temático de nuestras cojas en la reedición del 
material de la Sun. Primero fue la coja de 3 discos, 
luego vino la de Jerry Lee Lewis, la de Johnny Cosh, lo 
de Blues, y más tarde lo «Rockin'yeors Box». Quedo 
por cubrir el material de Country (que fue editado en su 
día por Bear Family), pero en la actualidad, estamos 
preparando una coja que cubra los últimos años de la 
Sun —primeros Ó0s- que será publicada a principios 
del oño que viene, si todo va bien. 


En ese momento, entra en el despacho un 
tipo con pinta distraído. Es Jean Luc Yong, el fundador 
de Charly y -muy probablemente— recordman mundial 
de precocidod en el ámbito de la promoción de 
conciertos. El solito fue copoz de contratar a Chuck 
Berry a la edad de 18 años. Quiere decirle olgo a 
Joop Visser, quien nos presento, pero se olvido comple- 
tomente del motivo de su irrupción en la estancia al ver 
sobre la mesa un número atrasado de RUTA que se 
repasa concienzudomente. Cuando se vuelve a mor- 
chor, proseguimos la entrevista. 

¿Quién hace esos brillantes dibujos en las por- 
todas de discos como «Solid sender» de John Lee 
Hooker? Recuerdan ciertamente al estilo de Ser- 
gé Clerc... 

=Hoy una serie de gente trabajando pora Charly, que 
está al corriente de nuestro gusto y nuestras exigencias 
como portadistas. Gente de Fish Family, que trabaja 
para nosotros... 

—¿Y quién escribe y diseña los excelentes book- 
lets de las cajas? 

-lo gente que los diseña no tiene nada que ver con la 
que los escribe. Pora la caja de Blues hicimos una 
excepción y acudimos a expertos en la materia, pero 
normalmente, quienes escribe los booklets de los cojos 
de la Sun son Martin Hawkins y Collin Escott. Llevan 
trabajondo con nosotros desde hace mucho tiempo. 
Hocen uno gran lobor de investigación. Colín Escot, 
por ejemplo, vive en Conadó, pero viaja constantemen- 
te a Memphis, a entrevistarse con los artistas, con sus 
familiares, con testigos presenciales de los mayores 
acontecimientos, fans de la ápoco, etc. 

-La prensa no os apoya demasiado en GB, ¿no 
es cierto? 

-Sí, por desgracio, el Melody Moker o el Sounds 
roromente nos mencionan. El NME sí nos dedica algo 
de espacio de vez en cuando, pero son los revistas 
especializadas los que nos apoyan más. 

¿Fue la subsidiaria Topline creada para acceder 
a un público más amplio? 

Sí, básicamente, Lo idea es ofrecer discos de artistas 
populares a un precio reducido. 

-De hecho, siempre decís que vuestro principal 
objetivo es compartir con el mayor número de 
gente la música que os gusta... 

—Desde luego. Una casa como la nuestra, dedicada a 
reeditar viejo material de Rock, Blues, REB, Soul y Jazz, 
no podría subsistir gracias a los fans de toda la vida de 
coda uno de los artistas. Hos de tratar de ganarte 


nuevos audiencias, y por eso intentamos cuidar ol 
máximo la presentación de nuestros discos. 
¿Porqué mexcláis material de varios discos en 
uno solo? Un ejemplo concreto: «Foolin'with the 
Blues», de Bobby Bland. 

=Bueno, el coso de «Foolin'with the Blues» es un claro 
ejemplo de olgo que hacemos muy a menudo, En ese 
disco tratamos de dor una idea global del trabajo de 
Bobby Blond duronte una cierta époco. Creemos que 
eso es más representativo, y hace más comprensible su 
incursión en un estlo. Editar un LP original de ese 
periodo no hubera dado una ideo ton general de sus 
años de Blues. 

-Me consta que hay sellos discográficos que 
envían a gente a los USA para comprar portadas 
originales en subastas. ¿Por qué no repetís voso- 
tros los portadas originales de ciertos discos de 
Jazz, de sellos como Affinity o Bethlehem? 
Bueno, sencillomente porque creemos que olguno de 
los portados de Bethlehem son muy malos. Las de 
Affinity las solemos hacer de nuevo, excepto en aque- 
llos casos en que la carpeta tengo un significado muy 
especial. Nosotros nunca compramos portadas en su- 
bastas, tenemos nuestros propios diseñadores. 


Hacia el final de la entrevista, le pregunto 
a Joop Visser sobre el cambio de distribuidora en 
España. Hasta 1985, los discos de Charly eran distri- 
buidos en nuestro poís por la Compañía Fonográfico. 
Española, pero su mala labor de promoción, sus erro- 
res en lo selección del material distribuido y la discon- 
formidad de Chorly con el gusto de CFE a la hora de 
diseñar las portadas de los discos, hicieron que se 
firmara un nuevo contrato con Serdisco, la compañía 
que desde entonces viene ocupondo el lugor de la 
onterior. Joop Visser vuelve a introducir en su cabeza el 
disquete de ejecutivo, extrayendo por unos segundos 
el de oficionado a la música: «Bueno, yo sabes, tienes 
un contrato, y cuando éste finalizo, POR CUALQUIER 
RAZON, consideras otras ofertas aparte de la que ya 
tenías, y decides cambiar...» Más tarde, la conversa- 
ción se reloja de nuevo. Se ríe cuando le pregunto qué 
opinarían Elmore James o Bily Lee Riley al ver su música 
en Compoct-Disc, decodificado por un rayo lóser, y 
tombién se ríe, aunque no me contesto, cuando le 
pregunto «off Ihe record» cuónto dinero han ganado 
con Nina Simone desde que ésta oporeciera en el 
anuncio de Chonel n.0 5. Ni falto que hace. la 
respuesta a esa pregunta está escrita en la cora de 
sotisfacción de estos importantes hombres de negocio 
y, sobre todo, fons y auténticos expertos sobre casi 
cualquier tipo de músico. ALEX F.DEZ. DE CASTRO. 
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ROCK AUSTRALIA Y 
N. ZELANDA 80s 
NEW CHRISTS —aDetritus» IMXI/con R. Younger ex-h 


Birdmon 
CEUBATE RIFLES —«Quintessentiolly Yours»/Ondo R. 


Bídmon 1.595 
-«Mna Mino Mino»/Recop Con conversiones diles. — 1.595 
-aRomon Beach Pony» 1.595 
SEMINAL RATS —«Omiotent/Los R. Birdman de 

Melboume 1.595 
SCREAMING TRIBESMEN «Date Wih A Vompyre» 

[MXI/con C. Masuok ex R. Birdmon 1.595 
EASTERN DARK «Long Lve The New lesho IMLPI/Kiers 1.595 
JEAN PAUL SASTRE EXPERIENCE «love Song 1.595 
TREHDS —«Pield Ol Gloss» (MX) 1.395 
LIME SPIDERS —eVolotlen 1,495 
DIED PRETTY —«Losto 1.695 
«Pre Delty» 1.995 
SCIENTISTS —eBlood Red Rver» 1.525 
THE SAINTS —aPrehitoric Sounds»/copio us, 1,575 
—«The Monkey Puzzle»]copía 0us. 1.575 
THESE INMORTAL SOULS =«Get Lostr/con. R. Howord 

ex, Porty 1.595 
THE CHIAS -«Koleidoscope Workd»/Recop. singles — 1.595 
BRTHDAY PARTY —«Proyers On Fire» 1.695 
—«Peel Sessionso (MX) 11395 
BOYS NEXT DOOR —«Door Doora/pre'B. Pony 1.895 
SALAMANDER JIM -eLome Green»/ex-Beasts Of Bourbon 1.395 
THE CHURCH =eSeancen/copio us. 1,625 


VARIOS —«Toke Everything» (2LPI/Recop. con $. 

Trbesmen, D. Pretty, Stems, New Roce, New Christs Trlobites, 
Bomboos, etc. 3.295 
VARIOS —«Boogie Balls 8: Blues»/Recop. hord-rock ous. 705 
con Moster Apprentices. Buffalo. Coloured Balls, etc... 1.295 


ROCK USA 80s 

20/20 —elook Out»/power-pop legendoño 1.095 
DBs —«Ampliera 1.595 
-alie This» 1.695 
—«Repercussion» 1.495 
—«The Sound OÍ Musica 1.495 


VARIOS —«Acres For Centsa/Recop. con Windbreohers, 
Evan Johns, Giont Sond, True West, Long Ryders, Thin 


Write Rope 1.495 
BROSONGS OF THE MESOZOIC —«Beo! Ol 

Mesozoica[de Boston, excelentes 1.295 
GUN CIUB —eMiomia[copia USA 1395 
-«Mother Juno/copia UK 1,660 
MISSION OF BURMA =«The Horble Trulhr/Bondo 

seminol Boston 1.495 
KENT MORRILL —sbord To RockaJexWolers y, prop. 

de Sonies 1.495 
NRBQ —«Topdancin»/Legendoría banda de NY 1495 
X «See How We Are» 1.595 
REM —«Chronic Town» IMIP) 1,525 
THIN WHITE ROPE —«Mconheoda 1495 


THE WINDBREAKERS —«Run»/con Tim Lee y Mitch Eoster 1.495 


—aSmell Ol Female» (LP) 1,225 
VARIOS —«Don'! Shoot» ILPI/Recop. con Clay Allison, 

Danny 8 Dusty, Stephen MacCorthy, John Doe, Divine 
Horsemen, Romons, etc. 1.495 
DAVID THOMAS —«More Places» ILP)/contante de Pere 

Ubu 


5 TELEVISION 


ROBBY KRIEGER —«ldem» IIP)/ex-gui. de Doors, cop. USA 1.295 
BARRENCE WHITFELD -«Dig Yourself» (LP) El Linle 
Richord 80's 1.495 
BLUES 
'HOWUN WOFL —«Red Rooster» ILPI/Grabaciones época 

1 


Sun 

LOWEIL FULSOM —«Hung Down» ILPI/Grobo. época Chess 1.295 
MUDDY WATERS =«l con't be Sotisieda (LPI/ 1,595 
«Chess Masters». 1.595 
ELMORE JAMES —«Pickin The Blues» 1.395 
-aTo Know A Mon» (21P)/Rorezos 1.695 
JOHNNY WINTER -«Saints 8 Sinners» 1.300 
T BONE WALKER —«l Don't Be Jimn»/Beor Fom. 1.675 
11 HOOKEN -«Alone Vol. 1»/copio USA 1.295 
—aMad Man Blues» (21PI/Chess copia USA 1,795 
CLARENCE G. BROWN «Real Live» 1,495 
JIMMY REED —«l'm The Man»/Chorly 1.025 
MICHAEL BLOOMFIELD —«living In The Fast Lone» 1.425 
HOUND DOG TAYLOR —«The Houserockers» 1,495 
ROBERT CRAY BAND «False Accusations». 1,495 


VARIOS «Chess Blues Rorities» (21PI/copio USA con 
88 King, H. Woll, B. Guy, HD Toylor, SB Wiliomson — 1.295 


VARIOS —«Bles Avolonche» (21Pl/copia USA B. Diddley, 

M. Waters, TBone Wolker ¡en directo! 1.795 
COUNTRY-ROCK 

FIYING BURRITO BROTHERS —«live From Evropen/cop. 

USA 1.595 
—«Cobin Fevera/cop. USA 1.595 
—«Sleepless Nightsa/con G. Porsons e inédios 1.595 
—«Gided Poloce Sin»/con G. Parsons 1.495 
THE BYRDS —eSweetheort OF The Rodeo» 1.495 
—«Younger Thon Yesterday» 1.495 
—eNotorious Byrd Brothers» 1.495 
ROGER MCGUINN —«ldema 1,525 
COMMANDER CODY —eReturn From Outer Spoce» — 1.495 
—«le!'s Rodo 1,495 
THE NITTY GRITTY DIRT BAND =«Eory Din» 1.595 
SOUL 

JACKIE WISON -e14 His»]copio USA 1,395 
AL GREEN —eful Of Fre»/coplo USA 1.295 
—aTruth n Timen[cop. USA 1195 
—«Ihe Belle Album»/cop. USA 1,495 
«Col Me» 1.495 
—alim Sil ln Lover 1.495 
—«Gets Next To You» 1,495 
—«Greotes His» 1,525 
OTIS REDDING -«The Legend» (21PI/cop. USA 1,895 
—eThe Story» MiPIlcop. joponeso 9.900 
MAJOR LANCE —«Swinging Hits» 1.495 
SMOKEY ROBINSON 8 MRACIES —«Awoy We Go 

Gon/cop. USA 


SHIRELLÉS —aldema/cop. USA 

JOE TEX —«Bast Ofr/cop. USA 

BEN E KING -«Here Comes The Night» 
DON COVAY —«Mercy» 

RAY CHARLES —«The Greotest»/Atlontic cop. USA 1,295 


EVAN JOHN 8. THE H BOMBS -«ldem»/Explosivos 1,495 ISLEY BROTHERS —aTwist 8 Shout» 1.095 
LERO! BROTHERS —«Check This Action» 1.395 SOLOMON BURKE —«Soul Alive» (2181 1.995 
—aProtection From Enemies» 1,495 IKE 8. TINA TURNER =«The Collection» (2LP1 1:400 
BAND OF SUSANS —eBlessing And Curse» 11250. NEVILE BROTHERS —«Nevileizotion» 1,095 
NAKED PREY -140 Mies From...» 1.350 BOBBY WOMACK «Home ls.» 1,525 
RUSS TOLMAN —eTotem Poles»/ex-True West 995 JAMES BROWN —«live Apollo Vol la 1.700 
BRUCE JOYNER E THE PLANTATIONS «Swimming» (LP) 1.495 <slive Apollo Vol lb 1.700 
PONTIAC BROTHERS —«Doll Huto 111 1,195. SUY 8 FAMILY STONE -«Theres A Riot» 1.495 
THE FEELES —«Crozy Rhvhmso (LP) 11505. LEE DORSEY —«Am | That Eosya (211 2.195 
DRAMARAMA -«Box Office Bomb» (LP) 1.525 NEW YORK ROCK 

DAS YAHOOS -«Sturm Und Drong» 1P) 1,400. SUICIDE —«ldem» 1.395 
THE CRAMPS —«Dote Wih Elvsa (1P) 1,425 SUICIDE —eldema/cop. USA con 3 emos extras 1.495 


RICHARD LLOYD —afields Of Fire»/ex-Guit. de Television 1.195 
WISEBLOOD —«Motorslug» (MX) , 
NICO —elive Heroes»/cop. USA 
RAMONES —«Animol Boy»/cop. USA 
RED KROSS -«Neurotico» 

Marquee Moon» 


NEW YORK DOLIS —al y llo (21 2.295 
3, THUNDERS HEARTBREARERS —«live Mox's Konsos» — 1.495 
WAYNE COUNTY =Things Your Mother» 1295 
QUINE 8. MAHER -«Bosicafex-Lou Reed Band 1.495 
RICHARD HELL —«Desiiny Sireeto 1.495 
HONEYMOON KILLERS —«love American» 1.700 
let 1! Breed» 1.700 
LYDIA LUNCH «13.13» 1.495 
-aThe Agony» (MIPIJcon B. Party 1.300 
VELVET UNDERGROUND —eloadeda 1.395 
41.969 Vol. bo[cop. itoiana, Raro. 1.495 
«An Interview 67»/pic. disc 900 
—eBox Setr 15 LPlfi. 3 primeros discos más «VU» y 
«Another View 7.495 
JOHN CALE —cAcodemy In Peri 1.495 
—aVintoge Violence» 1.495 
—eCoribeon Sunset» 1.395 
GARAGE Y PSICODELIA 60s 

SEEDS —«The Seeds» 1.495 
-aTokes 8 Gloriesa/rorezas 1.495 
—aflvin Hoodoo»/recop. 1.695 
futuros 1.495 
—«A Full Spoom 1.495 
«A Web O! Sound» 1,425 
—afolin Offo 1.495 
COUNT FIVE «Psychotic Reaction» 1,495 
SHADOWS OF NIGHT —«Glorio» 1,495 
«ldem»/copia USA 1.695 
MOVING SIDEWALKS —eflosho/pre-2Z Top 1.695 
KNICKERBOCKERS —«Jerk» 1,495 
STEVE MILLER BAND —eBrove New World» 1.395 
CHOCOLATE WATCH BAND -«Best Ob» 1.700 
13'h FLOOR ELEVATORS —alive 66» 1,795 
—afoster Everywhere» 1.595 
—alives 1,595 
PRETTY THINGS —4SF Sorrow» 1.495 
THE TRIP —«Bondo Sonoro» 1.495 
LOVE —«forever Changes» 1.495 
VARIOS —«Briish Psychedelic Trip Vol. 1» 1.395 
—abiish Psychedelic Trip Vol. 3 1.525 
—eBriish Psychedelic Tip Vol. 4 1.525 
KASENETZ KATZ ORCHESTRA —«ldem/con 1910 

Fruigum, Music Explosion Ohio E 1.095 


KASÉNETZ KATZ ORCHESTRA —aSuper Crcusa/con 1910 
Frulgun, M. Explosion, Ohio Express, Shadows Of Night 
Copia USA 1.095 


Esto es sólo una pequeña muestra de 
nuestro NUEVO CATALOGO. Disponemos 
también de amplias existencias de ROCK 
AND ROLL, ROCKABILLY, COUNTRY £ 
WESTERN, FOLK, FOLK-ROCK, GLAM, IN- 
GLATERRA 80s, PUB ROCK, ROCK SUREÑO, 
ROCK PROGRESIVO, GARAGE Y PSICODE- 
LIA 80s, PUNK, HARDCORE, DETROIT 
ROCK, USA 70s y 80s, RHYTHM 2: BLUES, ll 
ACID ROCK, ROCK CALIFORNIANO, USA 
60s, UK 60s y 70s, DISCOS CATALOGA- 
DOS, RAREZAS, SINGLES EPs, LIBROS, VI- 
DEOS, REVISTAS, CASSETTES. 


¡ATENCION!: si deseas recibir nuestro 
próximo y renovado CATALOGO de 
enero del 89 sólo has de enviarnos 100 
pesetas en dos sellos de 50. Estará 
lleno de sorpresas, discos importados 
directamente de USA e Inglaterra, des- 
catalogados, novedades, etc. 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Te 


Forma de Pago: 

Contra Reembolso (más Gtos. envío) 

Giro postal n.?... [adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envío) 

Envia tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 

08001 Barcelona. Tel. (93) 3290046 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 
repuesto por si las referencias que ides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias 


Domicilio 
Población 
Provincia .. 


No parece muy descabellado pensar que 
el llamado Rock Radical Vosco, aporte del caldo de 
¡cultivo político y el perfil social que manejó, produjo en 
Euskadi parecidos sintomas al punk-rock británico o a la 
muevo ola madrileño, Salvando siempre los distancias, 
Kortatu, por ejemplo, trozaron la misma línea separati- 
'vo con Errobi, que los Closh con Genesis o Nacha Pop 
con Asfalto. Ahora que tan bien visto está nuevo está 
despotricar contra el RRV, convendría recordar sus 
olores primarios y su posterior trascendencia en el 
desorrollo de la música pop de este pequeño y peleón 
país. 
Cuando llegaron ellos hobía tan poquita cosa que sería 
de ciegos no reconocerles su papel trascendental. 
Fueron prácticamente los primeros en enganchar a un 
gron número de fieles seguidores y, sobre todo, los 
primeros que lograron conjugar el rock'n'roll en medio 
de un renacido nacionalismo conservador que dudabo, 
e incluso negobo, el asentamiento en estos tierras de 
cuolquier monifestación de música modemo, por consi- 
derarlo pernicioso y contrario al folklore autóctono que 
se trotobo de recuperar. Pero también sería estúpido 
ponerse la venda en los ojos y negar las ansias de 
evolución post-rodical que este país pedía a gritos. 
Sólo la apertura de miras, el apetito por devoror todo 
tipo de tendencias contemporáneas, legitimo de verdad 
el punto de vista anterior. 
Bostezo ante los últimas generaciones de rock radical, 
o como lo quieran llamor todos esos nuevos crelinos. 
Ninguno de estos grupos tendrá nunca la ocurrencia de 
Lo Pollo Records, ni el eclecticismo de Hertzoinak, ni la 
ultra-mola-leche de RIP, ni la superclose de Kortatu, ni 
el r-o-d+ic-a+bi-s-m-o suicida de Eskorbuto, ni la contun- 
dencio collejera de Borricada, ni la coherencia de 
Zoramo, ni el solvojismo de Cicotrz... Eso sin olvidor a 
otras bandas más o menos pioneras o fuertes, como 
Delirium Tremens, Vómito o Tijuana in Blue. 


He ahí una de las claves del asunto. El 
músico vasco se ha encontrado con una especie de 
responsabilidad social que le impedía tratar problemas 
que no fueran colectivos. Los conflictos personales, los 
roces comoles, los fantasías, los distintos estados de 
ónimo, eran poco menos que tobúes. Al igual con la 
música que no fuera punk o sko al límite de aceleración. 
Y eso ocobo por asfixiar cualquier impetu de inquietud 
creativa, 

En este estado de cosas, los discográficos vascas 
comienzan a abrirse paulatinamente. La escisión de 
Soñuo en dos sellos, Ohiuka y Nolo, propicio uno sana 
'competencio editorial. Los primeros, sin perder los 
posibilidades de sus grupos punteros, publican a una 
«fontostical» banda de pop irónico como Ancha Es 
Costilo, cuyo primer elepé no ha tenido la acogida 
merecido, pero ho situado al grupo entre esa lista de 
promesas que en cualquier momento pueden dar el 
salto. Ohiuka ha fichado también a los señalados 
Tohúres Zurdos, poseedores de excelentes canciones 
llenas de sensibilidad y fuerza. Aurora canta al estilo 
de unas Voinica Doble rockeras de los ochenta-noven- 
to, Otros grupos, más o menos conocidos y veteranos, 
como Potato, han pillado definitivamente el truco a los 


EUSKADI POST-RADICAL 
LA SEGUNDA ERA DEL ROCK VASCO DE LOS 80s 


estudios de groboción, a la vez que realizan sus 
mejores composiciones sin abandonar su concepción 
como banda de punki-eggoe-party. Como aclaración 
a lo expuesto, escúchese su último maxi, «Rulo». Pero 
es sin dudo el sello «Nola», el que está mostrando y 
demostrando una más amplia variedad de estilos en su 
política de ediciones. En los últimos meses han puesto 
en funcionamiento uno variopinta selección de tenden- 
cios y sonidos de grupos vascos. A la cabeza se sitúan 
los donostiarros 21 Joponesos, olabados en todos 
lados por su esmerado intento de conciliar rock y ritmos 
ofro-latinos. Su gron hallazgo consiste en“ser próctica- 
mente los pioneros en todo el estado en atreverse a 
explorar un brevaje tan rico y a lo vez poco explotado, 
También ha sido este sello navarro el encargado de 
repescor o Sanchís y Jocono, tras su fulgurante paso 
por Ariolo. Este singular por de «sinvergúenzas» donos- 
tiorras, herederos de Dylon, Lou Reed y Valle Inclón, 
reloton con desparpajo húmedas crónicas urbanas don- 
de la bohemia es el motar de la noche y lo resaca el 
pon nuestro de cada mañono, 

Lo escena mod está bien cubierta por los Scooters. Un 
trío guipuzcoano que rima contundentes ritmos y pode- 
rosas melodías en la mejor tradición del pop- y el 
rhyihm'n'blues británicos o el soul de la Atlantic, En su 
gran disco de debut nos cuentan los secretos de su 
ciudad. Otros, como los navarros Malos Tratos, incor- 
poron a una mujer en los voces y se reconvierten a 
bose de perversiones de como lula tortura sin tí»), 
odelonto de un próximo elepé. 

Para este otoño, La Banda Magnética (el nuevo invento 
de Servando Dro) tiene preparada una auténtica sor- 
preso. Se la ha quitado de la boca a Nola. Una banda 
paralelo formada por miembros de dos de las mejores 
bandos de rock'n'roll de Euskadi (OK Korral y los 
Refugiados), aún con gran porvenir, además del ínclito 
Mikel Insausti. Son los Covers. No cantan ni en euskera 
ai en castellano, sino en inglés, y hacen un completo 
homenaje a su apelotivo. Su repertorio se basa en 
grandes clásicos del género (The Troggs, Animals, The 
Milshokes, The Chontays, ...) además de unos cuantos 
lemos propios que no sólo no desmerecen, sino que 
son tan buenos como esa serie de canciones memora- 
bles e intocables que versioneon. La onda rock'n'rollera 
se completa con otras esperanzas: Aullidos, Hormigo- 
nes, Mc Gómez o los Tupendos. 

Mención aparte para liverpool. Tres expertos músicos 
vizcoinos llos Impecables, Santos, Isidoro. y su colec- 
ción de Puertas Plegables y Bily el Niño y los Fantas- 
mos del Pasado), respetuosos seguidores de las armo- 
mías vocales e instrumentales de los Beotles, Buddy 
Holly y el rock'n'roll de los 50-60 más melódico. 


Mientras, en Vitoria-Gasteiz «donde hacen 
lo ley, copital artificial de un país singular», que dicen 
Potato, surge un nuevo sello, Cuvyco, cuyo estreno se 
deconta por el pop. El recopilatorio «Araba Viento En 
Pop» recoge a cuatro grupos oloveses: Segundo Bana: 
no, Mirxel y los Renos, Ke Te Den y Exceso de Cupo. 
Simultáneamente, los también vitorianos La Obesa Ne- 
gro publican su primer mini-Lp, repleto de reminiscen- 
cios a Morrisey y el pop más exquisito y elegante de 
Inglaterra, en el sello madrileño Dial. De la misma 


formo, en Bilbao y alrededores surgen buenos grupos 
poperos. la Ley están a punto de grobar, Clásica 
editan un single tras ganar un concurso locol, Jorr 
Bertan preparan elepé de power-pop en euskera y 
otros como Coutivos, Punto Crítico, Calígula, Stress, De 
Budo Badre o Lo Casa del Amor aguardan su oportun- 
dad. Y en el lodo mós comercial, Punta Galea fichan 
por CBS y Sussy Sexy tientan a otras multinacionales 
con resultados aún por ver. 

El ya tradicional pop donostiarra, entre el distancia- 
miento de lo vanguardia y la nordeste briso marino, 
espera mejores tiempos. El apoteósico suceso de Dun- 
con Dhu y la madurez olconzada por La Doma Se 
Esconde, no ha obierto las puertas del éxito comercial 
9 otro puñado de buenos grupos, quizás con exceso 
de timidez y lentitud en su manera de trabajar. Pero ahí 
están, entre otros, Lo Cofradío, Jugos de Otros, 23 
Ojos de Pez, La Insidia, El Año Gira, Amor a Traición, 
Aventuras de Kirian,... E incluso en Pamplona, tierra 
abonada al rock cañero, aparecen casi de repente, Tú 
8. Tú, un dúo que se otreve con los Beatles, a lo vez 
que resucita con dignidad el rancio cadáver de Encan- 
tos Postizos. Pop fresco y lleno de «sensaciones». 

El único sello bilbaíno en funcionamiento, Discos Suici- 
dos, y después de las más inverosímiles recopilaciones 
punk-skatalíticas, ha asumido el reto de grabar a 
Doctor Deseo y los Extraños, las dos oportaciones del 
Gron Bilboo al inventorio de grupos-de-culto, Los prime- 
ros tienen yo su pensamiento en un segundo elepé 
(probablemente con combio de compoñíal y los Extra- 
ños, convertidos en los Extrogos para no coincidir con 
otro grupo que registró antes el nombre (Extraños en la 
Noche), y ohora definitivamente bautizados como los 
Roros, se estrenarán pronto con un elepé de sonidos 
gorageros y sicodélicos magistralmente concebidos. 
Sin emborgo, el combo bilbaíno más famoso en estos 
momentos entre todo tipo de público es Dinamita Pa Los 
Pollos. Poco «Midas» Trinidad les produjo para GASA 
«No molestes o pa cuando está trabajando», un diverti- 
dísimo miniLP de rock'n'roll bailable cien por cien con 
continuas referencias ol cine, el country y la cultura 
norteamericano serie B. Hoy por hoy, irresistibles en 
todo tipo de ambientes. Desde la copital del reino se 
lonzó también a los prometedores Paralelos con un 
disco sorpresa que necesita una rápida continuación. Y 
en las últimas fechas, un pequeño selló catalán público 
el segundo intento de los irregulares Piskerra de la 
provincia navarro. 

Lo sección de grupos incomprendidísimos o así, se 
abre, o cierra, con los guipuzcoanos M-ok. Tres elepés 
repletos de ritmos negroides y tajontes textos en 
euskera y una actitud comprometida socialmente desde 
una de los caras de la vanguardia. MM JAVIER CORRAL 
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EN ESPAÑA ES Mario, 


PARA REGALAR O REGALARTE EN NAVIDADES O REYES 


BE AO 
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LO TENEMOS TODO EN ELEPES, COMPACT DISC, SINGLES 
CASSETES, POSTERS, POSTALES, CALENDARIOS... 


A PARTIR DEL 15 DE DICIEMBRE Y HASTA REYES 
NO CERRAREMOS A MEDIODIA Y LOS DOMINGOS ABRIREMOS 
DE11DELAMANÑANAA 2DELATARDE. 


9 Uhul Sospechosos. Su sentido de la 
provocación es demosiodo evidente, Esa fachada 
de enfermos psíquicos les delota a la leguo. 

Tienen un concepto del trash que apesta a pose. Y la 

gorrosivo corrocería de su música es puro comelo. 

Quiero decir que su discurso es ton susceptible de 
sárílica como pueda serlo el de Sting, U2 y otros 

'sgentes enemigos. Que también son unos embusteros y 

“que, por supuesto, tenerlos en tu discoteca no va a 

hacerte mejor que nadie. 

Entonces, ¿por qué pierdo el tiempo con ellos? Diga- 

ios, sencillamente, que de su carencia de talento surge 

ln revuelto torrente creotivo; que su transparencia, a la 
hora de utilizarlos contra el aburrimiento y la vulgari- 
dod que la cultura de mosos de los 80 nos vomito 

áncimo, provoca situaciones divertidamente atroces y, 

gor qué no, canciones interesantes. Al fin y ol cabo 

intentar ser una versión intelectuol de los Cromps y 

pretender que te tomen en serio =como también ocurre 

con los Scientists— no deja de ser un suculento contra- 
sentido que en sí mismo ya es un tour de force: la 

degradación de lo degradado. ¡Qué gran tópico! Y, 

sodemás, a veces hasta les funciono. 

Empiezan yendo ol grano y sin moníos. Jerry y lisa, 

novios y residentes en el sótano de la camicería del 

lower East Side de Manhattan donde trabajan, se 
compran un por de guitorras, avisan a otra pareja de 
infro-músicos y adoptan el nombre de una pelicula de 

Leonard Kastle (basada en la historia real de Ray 

Hernández y Martha Beck, un gígolo y una obesa 

enfermera que asesinaron a tres mujeres y una niña 

siendo ejecutados en Sing Sing durante 1951), Ensoyon 
res veces y registran un LP para su propio sello, Fur 

Records. Un disco patológicomente «malvado» lesa 

portada capturando un asesinato) que emana insani- 

dad puramente artificial. Grabado en «four track horror 
fidelty», o sea un cuatro pistas de poca monta y un 
sonido roñoso, sugieren una indigente imitación de los 

Cromps. Pero esos cocofónicas losas sonoros que 

cincelan a golpe de guitarras distorsionadas que son 

cuchillas de ofeitar, feedbacks a granel y un soporte 
rítmico sádicamente primario son ruidosos frutos de 
unos mentes verdaderamente enfermos, ¿Cómo si no se 
explica que «Cat People» seo tan insoportable, que la 
versión de «Who Do You Love» en clove de rago 
sugiero un derrome cerebral frente a la simple joqueco 
de Jesus 8 Mary Choin, que su «Ubangi Stomp» 
concentre toda lo bilis que contenía el primer LP de Tav 
Folco pero elevado al cubo, que el disco se reduzca a 
un gran chirrido, a un arañazo nervioso impulsado por 
uno fuerzo básico y torturado? Un «hellroiser» sónico, 
una música que no se escucha sino que se podece, un 
sublime ejemplo de ineptitud e indulgencia que, sin que 
lo pretendan, arrincona todo el New York Noise (Pussy 

Galore, Sonic Youth, live Skull, White Zombie, Glenn 

Branca) y otros terroristas (Buthole Surfers, Whitehou- 

se, los experimentos más sórdidos de VU, Bush Tetros) 

erigiéndose como un andrajoso monumento de trash- 
metol y rock industriol que debería ser la banda sonora 
obligatoria de la próxima secuela de «Pesadilla En Elm 

Street». 

Después de fobricor ese monstruo, que en su desorticu- 

lodo amateurismo encuentra su mejor cualidad, son 

abandonados por sus dos comporsas, a los que sustitu- 
ye la botería de una tol Solly, y groban «Love Ameri- 
can Style» (Fur 1985), Conservan olgunos rasgos de su 
feo debut en lo portado luna poreja dialoga relajado- 


mente mientros toma cofé, pero al lado de los tazas, 
sobre un chorco de sangre, uno cobeza y uno mano 
mutilado rompen la ormonía chilonamente), en esa 
versión maquiavélica de «Batmon», en la referencia a 
«Stor Trek» con que se obre el disco y en eso 
sensación de histeria disecodo que transpiran los sur- 
cos. Desafortunadamente son los únicos puntos en 
común con su anterior barbaridad. Grabado con mejo- 
res medios y con una producción ortodoxa sustituye lo 
absurdo por lo solemne, lo espontáneo por lo preten- 
cioso y lo coótico por lo ordenado. Alguien afirmó que 
era el equivalente a lo que Herschell Gordon Lewis hizo 
con el gore cinemotográfico, pero creo que se encuen- 
tro mós próximo a Stephen King [por usar un simi 
comprensible). A pesar de que porecen querer demos- 
trar que son buenos músicos, a pesor incluso de que 
sus imitaciones (Sonic Youth, Scientists, Yoko Ono) son 
civilizados cuando antes eran salvajes, resulta un arte- 
facto altamente tóxico. Algo queda de su inicial anor- 
quía en el mamut electrónico que correteo por «Pain Is 
Easy», en la apocalíptica y malsana unión de Velvet/ 
Cromps/Stooges que celebran en «Motor City», en ese 
moníoco blues que merodea por «Good 'n' Cheap» o 
en el peligroso reactor metolúrgico que guardan en 
«Night After Night». Lo que ocurre es que ya empiezan 
o tomarse en serio ellos mismos. 

Su esquizofrenia —lo suyo es como envolver basura en 
terciopelo— proporciona no obstante otro gran espec- 
tóculo de comicería sonora en «let lt Breed» (Fur 
1986). Con una cora grabada en estudio y otra en el 
CBGB llo que no significa que seo llvel porece coraza 
psiquiátrico para los alumnos más rebeldes de Freud. 
Tras ese collage de la portado en el que George 
Hamilton, Joan Collins y los Reogan presiden sonrientes 
uno versión abstracta del subconsciente de George A. 
Romero, se urde un pequeño clósico de voodoo rock 
que se diría concebido por Alice Cooper durante su 
peor resoco. Aunque su ambición les hogo respetor 
cierta disciplina musical y producir un excedente de 
rellenos lese horrible facsímil de los Dead Kennedys en 
«Rich And Famous», el punk siniestro a lo Bouhous de 
«Brain Dead») Jerry se descubre como un elemento 
ingenioso y astuto que asimila con inteligencia a Cop- 
toin Beefheart (elnjun Joe»), Blue Cheer fuera de control 
«Doy Of The Dead», que no contiene putrefocciones 
zombies sino una porábola nuclear), Velver Under- 
ground («Face OF A Beast» es el más descorado plagio 
de «The Gift» que se haya oído nuncal y Scientists 
l«Power Man», donde incluso la letra parece porte de 
la prosa de Kim Salmon). El fuzz-boss es un bramido de 
dinosaurio, las guiorros se retuercen desquiciadas, los 
textos abordan lo tremebindo con bastante sentido del 
humor y reflejan cierta inquietud literaria, hay temas 
brillantes («Dr. Pain»), una magnífica versión del «God- 
zillo» de Blue Oyster Cult, (habría que ofrlos merendán- 
dose «Dominance And Submission») el ingenio spo- 
guetthi-flamenco de «Don Gato» y una rara sinceridad 
que obliga a aceptar el hecho de que perder a un 
grupo desenfadado pueden compensorse descubrien- 
do a otro que, si bien no tan «bizarre», es más eficien- 
te. 

Pero no hay suerte y acabon por estropearlo todo. Los 
Killers convierten lo que era afición en negocio. Se 
hacen con los servicios de la guitarrista Cristino lex- 
Pussy Galorel, fichan por una independiente estableci- 
do (Buy Our Records) y graban -con Wharton Tiers en 
los controles, un habitual de las sesiones de Sonic 


THE HONEYMOON KILLERS 
SPLATTER Y FEEDBAC 


Youth— «Turn Me On». Un disco pedonte, atestado por 
aburridos tópicos (de lejos es como si Bryan Gregory 
intentose comprimir los pasajes más siniestros del «Ki- 
llera de Alice Cooper con el «Death Trip» de los 
Stooges) y absolutamente ridículo. De los Honeymoon 
Killers del primer LP =maleducodos, revoltosos, desinhi- 
bidos, sarcásticos- sólo queda un grotesto reflejo, 
enterrado por una mugre esnobista, comprometido con 
una clientela que entiende el trash como una cultura y 
no como un desperdicio de ésto, convertido en la 
mismo mierdo que un día lejano intentaron atacar. No 
son el único coso de estas coracterísticos, pero debe- 
rían haber resistido más tiempo los tentaciones de esa 
industria que se llama rock. Espobílate y consigue sus 
primeras grabaciones, porque seguro que su próximo 
disco será aún más decepcionante (contacto: The Ho- 
neymoon Killers Club PO Box 20898 New York NY 
10009), MJ. GONZALO 
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PERSEGUIDO POR EL PASADO 


onociéndole esperaba lo 
peor. Que llegara con retraso, no se 
mostrase muy comunicativo o ni 
siquiera se presentara. Me habían dado su 
número de teléfono (ha fijado definitivamen- 
te su residencia en Nueva York) y lo utilicé. 
Contestó un John Cale extrañamente solíciro 
y profesional que hasta tuvo el detalle de 
anotar nuestra cita en su agenda de trabajo, 
Parecía otra persona. Me habían contado 
que ha dejado atrás sus vicios del pasado y 
aquel atropellado comportamiento siempre 
rondando la esquizofrenia de otros tiempos, 
pero no me convencí plenamente hasta que, 
a la hora en punto, entró diligentemente en 
el restaurante que él mismo había elegido 
para la entrevista, un italiano entre la sépti- 
ma y Bleeker, muy cerca de donde vive 
actualmente junto a su mujer, Rise, y su hija 
de tres años. Su puntualidad y su figura, 
delgada y rejuvenecida, desbarararon cual- 
quier sospecha que pudiera quedar en mi in- 
terior. 

No resulta fácil relacionar a este cuarentón, 
que juega al 1quash un par de horas cada 
mañana y pasa el resto del día organizando 
sus actividades profesionales o encerrado en 
el estudio de grabación, con aquel niño 
prodigio (nacido en Crynant, Gales, 5/12/ 
40) que llegó a Nueva York en 1963 con 
una beca Leonard Bernstein y pronto se 
relacionaba con la vanguardia musical enca- 
bezada por John Cage o Lamonte Young. 
También cuesta imaginarle junto a The 
Velvet Underground, desencadenando vicio- 
sas rormentas eléctricas y masacrando la 
barrera del sonido entre Lou Reed, Sterling 
Morrison y Maureen Tucker. Está más cerca 
del personaje que durante los 70 concibió 
discos colmados a partes iguales de exquisita 
sensibilidad musical y agresivos exabrupros 
de violencia sónica; discos en los que, como 
un poeta romántico del siglo pasado, invoca 
a personajes míticos arrancados de las pági- 
nas doradas de la Historia y nos sugiere las 
variadas sensaciones aprendidas en sus largos 
viajes interiores o geográficos; pero tampoco. 
No es el loco que degollaba gallinas en 
escena y las arrojaba contra los punks de las 
primeras filas, ni el que provocó un cortocir- 
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cuito mental entre los telespectadores de La 
Edad de Oro. Es, sencillamente, uno de los 
más brillantes músicos, en el más clásico 
sentido del término, que jamás ha pisado 
territorio rock, Le guste o no, su carisma se 
forjó en esa atractiva contradicción, suspen- 
dida entre la tradición europea clásica y la 
vulgaridad del rock'n'roll, que siempre le ha 
caracterizado. 

En los últimos tiempos, la balanza parece 
estar gravicando hacia su formación clásica. 
No está ligado por contrato a ninguna 
discográfica y sólo interpreta su repertorio 
cuando así lo cree oportuno y su amigo 
Chris Spedding puede acompañarle a la 
guitarra, El pasado mes de marzo estrenó en 
Brooklyn, Nueva York, una ambiciosa obra 
sinfónica basada en unos poemas de Dylan 
Thomas: «The Falklands Suite». Escuchando 
una grabación de este trabajo (una cassette 
grabada entre el público) vuelven a mi 
memoria los momentos más líricos de su 
discografía, redescubro sus posibilidades en 
este campo. Su abrupta y entrecortada con- 
versación (alguien dijo una vez que hablar 
con John Cale es como cambiar de interlocu- 
tor cada creinca segundos) se ilumina cuando 
aparecen referencias técnicas a su más recien- 
te producción. El rock se le ha quedado 
pequeño, sin embargo, me cuenta que le 
han ofrecido producir a La Frontera. Me 
pregunta sobre el nivel de los estudios 
españoles y propone los Skyline Studios 
neoyorkinos para grabar al grupo madrileño, 
pero su verdadera pasión por la música 
aflora con más brillo cuando hablamos de 
Bernard Herrman y sus inquietantes bandas 
sonoras. Y parece más que satisfecho de 
poder enfrentarse a los fantasmas del pasado 
reuniéndose con Lou Reed después de veinte 
años de incomunicación. Precisamente cuan- 
do está contándome que ya han rocado 
juntos (aunque finalmente declinó la invita- 
ción a participar en su nuevo elepé, en el 
que sí ha tocado Moe Tucker), me apresuro 
a poner en marcha la grabadora, 

—... en unas semanas Lou termina- 
rá su disco, estará satisfecho de su trabajo y 
podrá descansar hasta que salga de gira en 
marzo. Entonces, en diciembre, nos pondre- 


mos a escribir ese ciclo de canciones sobre 
Andy Warhol que provisionalmente llama- 
mos «Songs For Drella»; Drella era el 
apelativo cariñoso de Andy. Lo presentare- 
mos el último sábado y domingo de febre- 
ro, nosotros dos solos, sin grupo. Guitarra, 
voz y piano. 

—¿No habéis pensado en publicarlo 
como elepé? 

—Ya habrá tiempo suficiente para eso. Pri- 
mero lo interpretaremos como un experi- 
mento, muy sencillamente, sin arreglos ni 
florituras, y después lo presentaremos en un 
festival de música contemporánea en el que 
también acruará Laurie Anderson. Hasta el 
momento sólo hemos tocado juntos una vez. 
Nos reunimos, Lou y yo, para ver qué 
posibilidades había; y se produjo de nuevo 
esa extraña combinación de elementos clási- 
cos y rock. Pienso que va a proporcionarle, a 
Lou, la oportunidad de escribir un tipo de 
letras que no ha podido hacer en mucho 
tiempo. Todo lo que no hemos hecho en el 
pasado va a poder realizarse. Esto me va a 
gustar. 

—¿Cómo fue la presentación de «The 
Falklands Suite»? 

—La orquesta estuvo increible, pero el coro 
falló, me decepcionó mucho. Toda la pieza 
se vino abajo porque al coro le faltaba 
fuerza. Tenía que haber sido como una 
lucha entre la voz solista, el coro y la 
orquesta, pero cuando falla una de las partes 
todo se derrumba. “Tuvo sus momentos, 
hubo fragmentos muy hermosos, pero.. 
Hice dos interpretaciones distintas: después 
de la primera cambié algunas de las partes 
instrumentales, y creo que finalmente me 
desharé de una de ellas, porque ya tiene 
bastante cuerpo con las tres canciones y los 
tres pasajes instrumentales, 

—Creo que las canciones están basadas 
en poemas de Dylan Thomas, una 
referencia que ya habías utilizado en el 
pasado... 

=Sí, le robé un título, «Child chrisemas in 
Wales». Es una rara forma de adulación, 
robarle a alguien algo de su propiedad... 
Mañana voy a Wisconsin para interpretarla 
en el Arts Center de allí. Voy a utilizar 
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muchas cintas. Haré alguno de los poemas 
de Dylan Thomas, fragmentos de «The 
Falklands Suite». Voy a utilizar la electróni- 
ca mucho más de lo que lo hago normal- 
mente: es una actuación en solitario. Puede 
resultar interesante, porque nunca he traba- 
jado con cintas pregrabadas y sonido cuadra- 
fónico. Generalmente no me gusta rrabajar 
con cintas. Voy a utilizar una computadora, 
así que será algo entre el técnico de sonido y 
yo. Estuvimos cinco días en el estudio 
preparando esas cintas, hay segmentos muy 
interesantes. 

—Tengo entendido que hace poco ac- 
tuaste de nuevo con un grupo de 
acompañamiento. 


e The Velvet Underground, Boston Tea Party, 68 (foto cedida por Jonathan Richman) 


—Siempre ha habido una banda, una unidad 
básica formada por Chris Spedding y yo. 
Hemos hecho muchas giras juntos. La úli 
ma fue el pasado enero, estuvimos en Cana- 
dá y fuimos descendiendo hasta llegar a Los 
Angeles. Cuando se utiliza sólo voz, piano y 
guitarra, puedes oír mucho mejor a Chris. Es 
un guitarrista muy lírico cuando quiere serlo, 
no es únicamente un guitarra de rock duro. 
Hicimos mis viejas canciones y algunas nue- 
vas. No tocamos nada de Dylan “Thomas, 
aunque debíamos haberlo hecho. Tocar esos 
temas con Chris hubiera sido muy interesan- 
ce. 

—¿Has recibido alguna oferta discográ- 
fica? 

—Primero debo decidir qué quiero hacer. He 
estado trabajando en un montón de cosas: 
un cuarteto para cuerda, un ballet, y acaban 
de encargarme otro baller, Muchas de las 
cosas que'he hecho no tienen nada que ver 
con el rock'n'roll, y cuando trabajas en el 
contexto de una discográfica rock, tienes que 
concentrarse más o menos en ese estilo, Me 
gustaría encontrar un hogar para mi macerial 
clásico. Separar los mercados. Una cosa no 
tiene nada que ver con la otra. 

—Pero tú siempre has vivido esa dico- 
tomía entre tu vocación clásica y esa 
relación de amor/odio que mantienes 
con el rock'n'roll. 

—(Risa sarcástica) ¡Con que era eso! Me 
preguntaba qué sería... No sé, nunca menos- 
precié las posibilidades del rock'n'roll, es 
sólo que se convirtió en... demasiado para 
mí. La forma en que se escribían las cancio- 
nes, siempre había “algo que aprender en 
cada canción, y se hizo aburrido. No puedes 
estar educando a la gente todo el tiempo, 


afirmando cosas, debería ser algo más rela- 
jante. Y resulea que, para mí, fue mucho 
más relajante componer los temas de Dylan 
Thomas que mis viejas canciones rock, lo 
que me parece bastante absurdo. 
—¿Significa esto que te sentías más 
cómodo en «Music For A New So- 
ciety» que en «Sabotage»? 

—En efecto, «Music...» es el disco que más 
cerca está de lo que realmente quería hacer. 
Aunque, cuando pienso en él, odio esa 
canción, «Changes made», un tema rock que 
Michael Zilkha (»espomsable de Ze Records) 
insistió en incluir en el disco. Rompe por 
completo el ambiente 

—Hay en ese disco una canción excep- 
cional, «Taking your life in your 
hands», que sin embargo no interpre- 
tas munca en directo. 

—Todas esas canciones fueron compuestas en 
el estudio. Según parece, no puedo funcionar 
a no ser que corra la cinta, es uno de esos 
problemas. Trabajando así, llega un momen- 
to en que no puedes rocar algunas canciones 
en directo. Para hacerlo debería volver al 
estudio y aprendérmelas. Cuando grabas 
algo tan espontáneamente, es dificil repetir- 
lo. «Experiment number l» (incluida en 
«Caribbean Sunset» y puntuada por los cam- 
bios de acorde que Cale va dictando a sus 
másicos a micro abierto) también salió así, 
por eso munca la tocamos en directo. 
—«Music For A New Society» podría 
considerarse tu mejor disco, ¿estás de 
acuerdo? 

—En algún punto entre «Music...» y «París 
1919» está lo mejor que he hecho. 
—¿Dónde situarías tus trabajos para 
Island en los 70? 
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—Lo que ocurre con esos discos es que son el 
producto de tres años de crabajo por contra- 
to. Tenía un carálogo para el que trabajar. 
Eso es lo que me interesaría, poder trabajar 
así otra vez. Cuando alguien crea que vale la 
pena contratarme por tres elepés, firmaré. 
No puedo seguir dando saltos por ahí de un 
sello a otro. 
—Has dicho en varias ocasiones que los 
Velvet Underground nunca llegaron a 
demostrar su verdadero potencial, que 
lo que grabaste con el grupo son sólo 
aproximaciones a lo que hubiérais po- 
dido consegui 
—Lou piensa lo mismo que yo. 
—Entonces, ¿por qué sigue existiendo 
esa devoción, ese culto? 
—No tengo la menor idea. La gente siempre 
ha necesitado héroes, antihéroes. Siempre 
queda sitio para otro antihéroe más. Se 
supone que debes morir joven y pobre, 
como Mozart, y todos te adorarán. Así que 
lo mejor será que nos pongamos en marcha. 
Nico ya no está. Andy tampoco. No es que 
crea que debamos apresurarnos por eso, pero 
pienso que... Con la muerte de Nico he 
tenido la sensación de que el pasado me 
persigue, que se va a presentar amenazánte 
de un momento a otro, 
—Cuando te entreviste por primera vez 
hiciste una observación muy acertada: 
que tener un hijo hace que tu tiempo 
empiece a transcurrir más rápidamen- 
.. Ahora que eres padre, ¿lo sientes 


—Bueno, mi actitud paternal es muy perezo- 
sa. Mi crabajo es enseñarle cómo funcionan 
las cosas, cómo abrir una puerta, utilizar el 
teléfono o la TV. No apartarla de nada. 
Darle un curso de ingeniería: qué es un 
aspirador y para qué sirve; que dentro lleva 
una hélice y que ésta succiona el aire. Cosas 
así. Tiene sólo tres años, pero es muy 
despierta. Me divierte verla jugar con las 
palabras, ver lo que hace con ellas, lo que la 
hace reír, comprobar de dónde viene su 
sentido del humor (lo dice con una expresión 
que revela que sabe muy bien de dónde viene; 
de él mismo, claro)... 

—¿Cuándo viste por última vez a Nico? 
—El pasado mayo, en un festival en Bruse- 
las, en el Palais des Beaux Arts. Acruaba 
con su grupo. Yo también acué... Fue una 
mujer que nunca miró atrás. Me decía que 
disfrutara de mi hija, que la vida continua- 
ba... Debería haberse olvidado de la bicicle- 
ta. ¡Salir a pasear en bicicleta bajo el sol de 
la tarde en Ibiza es algo que no se le 
ocurriría a nadie en su sano juicio! Especial- 
mente si vas envuelto en ropa como iba ella. 
Parecía estar progresando, mejorando, aun- 
que yo siempre fui escéptico al respecto. La 
había encontrado en Japón seis meses antes 
y, al verla en Bélgica, mi escepticismo 
disminuyó. Parecía como si las cosas se 
estuvieran calmando. De vez en cuando 
sufría una recaída completa, algo terrible, 
pero nada de eso ocurrió durante seis meses. 
No sé si tomaba algo, sólo que estaba 
desintoxicándose... En ocasiones había estado 
con ella cuando las cosas se ponían feas. 
Cuando las paredes empezaban a caérsele 
encima, llamaba a quien fuera... Se debe 
tener más cuidado. 

—¿Aún piensas que «The Marble In- 
dex» de Nico es uno de tus mejores 
trabajos? 
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=Sí, claro. Presentar en 1969 a una cantante 
femenina con un disco como aquél era como 
decir: «Despierta y huele el café». (Sonrisa 
maliciosa). 

—Ibas a producir el muevo elepé de 
Moe Tucker, ¿por qué no lo has he- 
cho? ¿Qué cualidades ves en ella? 
—Quería hacerlo, pero estaba de gira cuando 
lo grabaron. Maureen tiene ideas muy defi- 
nidas. La única forma de serle útil hubiera 
sido ayudarla a conseguir algo mejor, con 
mejor sonido. Tiene exactamente la misma 
sensibilidad que rodos en el grupo teníamos 
entonces. Nos sentíamos muy aferrados al 


suelo que pisábamos con su ritmo detrás. 
Espero que me llame mientras está en el 
estudio con Lou, que no deje de llamarme 
porque finalmente he decidido no tocar en el 
elepé. 

—Recuerdo que en nuestra primera 
conversación confesaste no estar para 
nada orgulloso de «The Academy In 
Peril». ¿Has cambiado de opinión? 
—Fue algo muy básico. Hice lo que quería 
hacer y una vez estuvo hecho... Si lo escu- 
chas atentamente te darás cuenta de que está 
más cerca de Henry Mancini que de una 
obra sinfónica, especialmente las piezas de 
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Con The Velver Underground 
«THE VELVET UNDERGROUND £ NICO» (Verve, 67) 
pi LIGHT/WHITE HEAT» (Verve, 67) 
(bres 55) 
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«VINTAGE VIOLENCE» (Columbia, 70): Un buen comienzo y una sugerente colección de canciones que 
revelan su personalidad sonora aplicada a un contexto rock y hasta pop, yendo de los arreglos más suntuosos a la 
desnudez más expresiva. Incluye «Amsterdam», «Big white cloud» y «Ghost story», 

«CHURCH OF ANTHRAX> (Columbia, 71): Proyecto inserumental en colaboración con Terry Riley. El único 
tema cantado, por Adam Miller, es «The soul of Patrick Lee». 

«THE ACADEMY IN PERIL>» (Reprise, 72): Exquisito recipiente de piezas para piano, temas orquestales y 
experimentos acentuados por un sentido del humor típicamente briránico. Portada original de Andy Warhol. 
«PARIS 1919» (Reprise, 73): El disco más conocido de John Cale. Acompañado por varios miembros de Little 
Feat, logró una fusión irrepetible y perfecta entre rock y arreglos orquestales, Incluye «Child christmas in Wales», 
«Andalucía» y «Antarctica srarts here». 

«FEAR» (Island, 74): Con una banda en la que destacan Phil Manzanera y- Eno, Cale registró su disco más 
cercano a The Velvet Underground («Gun» y su ambiente de electrocución, la terrible paranoia de «Fear is a 
man's best friend») sin olvidar sus registros más líricos («Ship of fools» o «You know more than 1 know»). Indis- 


pensable. 

«SLOW DAZZLE>» (ls/and, 75): Sonido más convencional, versión tremebunda de Elvis («Heartbreak Hotel») y 
homenaje a Brian Wilson. Contiene rock duro («Gurs»), clásicos de su repertorio («Taking it all away» y «Darling 
1 need you») y hasta un siniestro tema hablado («The jeweller»). 

«HELEN OF TROY) (liland, 75): Con Chris Spedding a la guitarra (ya había participado en el anterior) y 
guiños al blues de Jimmy Reed («Baby, what you want me to don), el cine de Sam Peckinpah («Cable Hogue») o 
el descaro adolescente de Jonachan Richman («Pablo Picasso»). Incluye «l keep a close watch. 

«GUTS» (Island, 77): Recopilación sensata de su etapa Island. Contiene «Leaving it up to you», inicialmente 
aparecida en «Helen Of Troy» pero censurada después de la primera edición por sus referencias al asesinato de 
Sharon Tate. 

«ANIMAL JUSTICE» (lllegal, 79): En formato de EP de doce pulgadas o single, fue su contribución al 
desgarro del punk. Incluye «Chicken shit», «Memphis» de Chuck Berry y la soberbia «Hedda Gabler». 
«SABOTAGE-LIVE> (Spy, 79): Un directo que arrasa con la fuerza de una explosión atómica. Menos la versión 
de «Walking the dog», todo el material (terrorismo culrural puro) es inédito: «Mercenaries», «Evidence», «Only 
time will tell», «Chorale», etc. Imprescindible. 

«HONI SOIT» (A6M, 81): Su regreso al estudio y a una multinacional dio como fruto este espléndido ejercicio 
de rock contemporáneo. Incluye «Dead or alive», «Streets of Laredo», «Riverbank» y «Magic and lies». 
«MUSIC FOR A NEW SOCIETY» (Ze, 82): Su especial idiosincrasia musical expresada sin recortes en una 
serie de excelentes composiciones arropadas por extrañadas instramentaciones y guiadas por su personalísimo 
nihilismo existencial. Contiene «Taking your life in your hands», «Toughtless kind» y «Chinese envoy». Inevita- 
ble. 

«CARIBBEAN SUNSET» (Ze, 84): Retorno a un rock convencional que en ocasiones parece acercarse a los 
sonidos más neoclásicos del momento. Incluye «Hungry for love», «Model Beirut recital», «Magazines» y la 
esperanzada «Where there's a will». 

«COMES ALIVE» (Ze, 84): Un correcto live donde se recopilan algunos de los temas que Cale interpretaba con 
grupo durante su gira de aquel año. Presenta su versión de «Waiting for the man» y un par de novedades de 
estudio («Ooh la la» y «Never give up on you»). 

«ARTIFICIAL INTELLIGENCE» (Beggars Banquet, 85): Su último trabajo discográfico hasta la fecha. 
Decepciona su incursión en un sonido que se pretende «modemo» y unas composiciones, firmadas a medias con 
L. Sloman, poco memorables. Sólo vale la pena por la espléndida «Dying on the vine». 


piano, las orquestales no. Y luego tienes 
algo como «King Harry», que es mucho más 
interesante que el resto, suena extrafísimo. 
He estado pensando que tal vez debería 
hacer una versión electrónica de «The Falk- 
lands Suite». Interprerándola en solitario las 
canciones funcionan por sí mismas, tienen 
todos los elementos de una canción. Utili- 
zando la orquesta se debe ser más cuidadoso 
con los momentos climáticos y su tamaño, si 
quedan o no proporcionados, procurar que 
sigan siendo manejables, razonables. He gra- 
bado electrónicamente una de las partes 
orquestales con Brian Eno: la amplíamos 
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Piratas 
«ONLY TIME WILL TELL» 4.ka «VERY DEAD CHICKEN» (¿): Grabaciones de los mismos conciertos 
del CBGB que sirvieron para confeccionar «Sabotage». Incluye un puñado de inéditos: «Moulin Rouge», «Even 
cowgirls gee the blues», «Casey at the bat» o «Don't know why she came». 

«FEAR OF NOTHING» (Shelter); Recopilación de cortes live fechados 1977, 79 y 84. Discreto, 

«REISE ANS ENDE DER NACHTD (She/der); Doble que contiene grabaciones lt, studio cutrabes, un corte 
de Lou Reed y otro de Nico, y algunas rarezas inéditas. Lástima que muchos cortes estén incompletos y el sonido 
sea irregular. Sólo para completistas. 

«NO REGRETS» (Aurum): Grabado en Holanda y Alemania durante su gira de 1984 con grupo de 
acompañamiento. Sonido excelente. Incluye un single de Lou Reed, pero (¡oh!) los dos temas son duplicados de 
«Take No Prisoners». 

«DRIFT STUDY» (Shelter): Empieza con lá cara B inédica del single «The man who couldn'+ afford to orgy» 
(la imprescindible «Sylvia said»), pero el resto son mayormente grabaciones live de irregular calidad y diversa pro- 
cedencia. 

42.584 BFBS STUDIOS KOLN» (New Depression Masic): ¡Uno de sus mejores discos! Recoge sus temas más 
significativos interpretadas en solitario (piano y voz) en un momento de especial inspiración; más tres cortes con 
grupo. Sonido excelente. ¡Esencial! 

«MUSIC FOR AN INNER CIRCLE» (Metropol): Un magnífico doble que reune un concierto en solitario 
completo y seis cortes con grupo. Magnífica portada y buen sonido. 

«TAKE OFF YOUR MASK» (¿): Excelentes versiones en directo de temas de «Fear» y «Slow Dazele» 
procedentes de una sesión de la BBC, y una cara completa de Lou Reed. 

«THEY CALLED HIM FREIER» (Bebeck Produktion, 82): Un boorleg de Lou Reed que incluye cuatro 
interesantes cortes de Cale, especialmente «Fuckin' your neighbours wife» (compuesto a medias con lan Hun- 


ter). 

«EN CONCERT A L'ENFER» (Penguin, 82): Acompañando a Nico en un concierto de 1970. Contiene 
también un bonito omttake de «Academy»: la pieza de piano «Temper». 

«PARIS 29.1.72» (2): El histórico concierto del Bataclan junto a Nico y Lou Reed. Dos temas de Cale so- 
lo. 

«LIVE AT SAGA» (De Luxe): Boorleg compartido con Nico. La cara de Cale duplica los temas con grupo de 
«Inner Circle». 

«A MAN'S BEST FRIEND» (?): Su concierto en solitario de Frankfurt en el 83. Por un error de fabricación 
sólo incluye la mitad de los temas anunciados en portada. 


LOCURAS ess 


Varios 
«LAMONTE YOUNG DREAM SYNDICATE> (64): Edición limitada de ¡98! copias con Cale a la viola y 
Angus Mclise a las percusiones. Inencontrable. 

«JUNE 1, 1974» (Kevin Ayers, Cale, Eno, Nico; lsland, 74): Interpreta «Heartbreak Hotel» en directo y toca 
piano o viola en algunos temas. 

«HEAR FEAR» (Island, 74): Elepé promocional con una entrevista y todos los temas de «Fear» 

«The man who couldn't afford to orgy»/«Sylvia said» (Island, 74): Cara B inédita, 

«Gloria» /«My Generation» (Patti Smizb Group, Arista, 76): Cale roca el bajo en la cara B de este popular sin- 


le. 
«Jack the ripper»/«Memphis (instrumental)» (legal, 78): Single que no llegó a distribuirse por sus 
referencias a los crímenes del adestripador». 

«Mercenaries» /«Rosegarden funeral of sores» (Spy, 80): Single con una versión diferente de «Mercenaries 
y, en la cara B, un inédico popularizado por la versión de Bauhaus. 

Ha producido y/o colaborado con, entre otros, Earth Opera, The Stooges, Nico, Mike Heron, Jennifer Wames, 
The Modern Lovers, Eno, Patti Smith, Geoff Muldaur, Squeeze, Julie Convington, Harry Toledo, Marie et les 
Gargons, lan Hunter, The Necessaries, Captain Beefhcar, etc 

Sus colaboraciones cinemacográficas incluyen, además de varias películas de Warhol, tres bandas sonoras para 
Jonathan Demme: «Who Am I This Time», «Caged Heat» y «Something Wild», y la canción «She never took no 
for an answer» en la bi.o. de «Sid €: Nancy» de Alex Cox. O 


hasta una dimensión que supera a la orques- 
tal. Claro que con orquesta puedes lograr 
texturas magníficas uniendo el acordeón y la 
pedal-steel, y raras combinaciones de viento, 
acordeón, pedal-steel y piano. Es otra cosa. 
En la grabación que tengo de Brooklyn, 
resalta un solo de trompeta que empieza con 
una nota muy alta. La toca el mejor trompe- 
tisca de América, es buenísimo, enseguida lo 
notas. 

—Por lo que dices, parece que hay 
bastantes posibilidades de que tu pró- 
ximo disco no sea rock. 

—Bueno, no sé. Debería escribir más cancio- 
nes. No soy capaz de limitarme a una clase 
concreta de temas de los que escribir. Ya no 
quiero escribir más sobre política. 

—¿Ya no te interesa la política interna- 
cional? 

—Hace unos años mi interés era muy super- 
ficial, desde entonces la política se ha sofisti- 
cado mucho. Una vez te interesas por el 
tema, estás atrapado. Y nunca llego a un 
nivel en el que pueda jugar cun ello, tengo 
que meterme a fondo. 

—Llegaste incluso a decirme que los 
discos eran una pérdida inútil de re- 
cursos petrolíferos... 

—(Risas) ¿SP ¿Lo dije? Es una locura, tiene 
mucho de mi locura de entonces. 

—¿Qué piensas del estado actual del 
pop? 

—Está agonizando. ¿Qué podemos hacer? 
Hace poco Dylan le dijo a un amigo mío: 
«Escribí mi última canción hace cuatro 
años». Y sigue haciendo discos. La forma en 
que lo dijo fue «mi ULTIMA canción», la 
última. No me gusta oírle decir eso, porque 
Dylan fue lo que me animó a escribir 
canciones en un principio. Había voluntad 
en sus canciones, sí, verdadero empeño. Por 
otra parte, la música instrumental me da 
seguridad: puedes decir eficazmente algo que 
no puede ser expresado en palabras. Es todo 
mucho más misterioso. Es algo que no me 
gusta admitir, pero juntar una serie de 
palabras para hacer una canción me resulta 
mucho más difícil 

—¿Qué recuerdo guardas de España? 
—Es un país que está creciendo rápidamente. 
Hay una gran cantidad de energía. Cuando 
lo he visitado, siempre he notado un gran 
vacío entre la gente mayor y los jóvenes, 
nunca me he entendido con los mayores. 
Recuerdo que, cuando estuve en Madrid con 
mi grupo (La Edad de Oro, 85), fuimos a 
un bar con un tipo de El País. Fue cuando 
Gromyko estaba a punto de visitar Madrid 
Me aseguró que era uno de los editores de 
El País, y yo le dije que me proporcionara 
credenciales para entrevistar a Gromyko, 
para hacerle una entrevista musical, pregun- 
tarle cuáles eran sus compositores favoritos, 
a quién escuchaba cuando era joven, y 
entonces introducir en la conversación cosas 
como lo de la liberación de los judíos 
(risas)... Todo iba bien hasta que le pedí las 
credenciales y le propuse la entrevista con el 
líder soviético, entonces puso una expresión 
rarísima y cambió de tema. No le gustó 
nada todo aquello. En cualquier caso, siem- 
pre he deseado pasar más tiempo en España. 
Mi primera visita fue en 1966 y entonces los 
jóvenes ya mostraban una enorme energía 
Desde entonces habéis madurado mucho. 


31 RUTA 66 


THE CHILLS 


he Chills, los deshielos, la 
primerísima banda independiente 
de Nueva Zelanda, tienen ya listo 
un nuevo single, de momento sólo editado 
en su país (y, que dada la acogida que ha 
ido recibiendo el combo durante los dos 
últimos años en el Reino Unido, no tardará 
en aparecer para el público europeo) que 
corona una buena colección de temas que 
conforman un catálogo neosicodélico digno 
de ser estudiado y paladeado. Su amareuris- 
mo, ya superado según «Brave words», su 
último álbum hasta el momento, les conce- 
dió en su día un encanto especial al hilva- 
nar brumosas composiciones enraizadas so- 
bre los pilares tlel garage rock de los 60, 
pero con aspiraciones pop que brotan festi- 
vamente en cada tema sabiamente cultiva- 
do por su fundador y líder Martín Phi- 
lipps, el grueso (bueno, en realidad se 
trataba can sólo de cinco sencillos) de la 
obra de Chills ha llegado a cautivar a log 
aficionados de ambos hemisferios del globgy 
dejándoles el camino libre para que hagán: 
lo que quieran, No hay peligro a que des 
frauden. 

El 1986 no era difícil visitar una tienda h 
discos importados y quedarse casi hipnotiz, 


zado con unos juguetones colores que, en! 
extrañas formas construídas con plásticos y 
plastilina, llamaban poderosamente la aten- 
ción, anunciando descaradamente un com- 
binado chispeante que, según el título de la 
portada del disco que decoraban («Kalei- 
doscope world»), no podía ser más sugeren- 
te. 

«Kaleidoscope world» hechiza por su porta- 
da, pero engancha con su contenido. Y de 
qué forma: contiene todo lo recogido en el 
estudio por Phillipps y su banda entre el 82 
y 1984; hay algunos clásicos contemporá- 
neos que se desembarazan por sí solos de 
los tópicos de la sicodelia y el rock de los 
sesenta que les inspiran para encontrar su 
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SON UNA MINIATURA QUE ENGORDA POCO A POCO. 
UN ACCIDENTE GEOGRAFICO QUE VIO LA LUZ EN LOS 
MAS PERDIDOS CONFINES DE OCEANIA. UNA DELICIA 
DE ULTRAMAR CON SABOR A AMEBA SICOTRONICA Y 
COLORES DE ROCK Y POP ACIDO. UNA HISTORIA LA 
SUYA DIGNA DE SER REVISADA SOBRE EL DIVAN DE 
UN SIQUIATRA (OCHO AÑOS DE EXISTENCIA Y MUY 
POCOS SE HAN HECHO ECO DE SUS MARAVILLOSAS 
CANCIONES) Y CON UN MOVIMIENTO DE PERSONAL 
TAN AGITADO COMO EL DE CUALQUIER SOAP OPERA 
QUE LLEVE SUS AÑOS EN PANTALLA (HAN SOBREVIVI- 
DO A 10 FORMACIONES DISTINTAS). ES HORA DE 
ELUCUBRAR SOBRE ELLOS. THE CHILLS, QUE TAN FELIZ- 
MENTE HAN TOLERADO TODOS ESTOS AÑOS DE PRO- 
FESION ROCKERA HUMILDEMENTE SATISFECHOS. (TEX- 


TO: RAFA CERVERA) 


propia ubicación. Su puesta de largo, gra- 
cias al emprendedor sello Creation, ante el 
público europeo. Ocho años antes, Martín 
Phillipps pisaba un escenario por primera 
vez en un club de Dunedin, una pequeña 
ciudad neozelandesa, con The Same, que en 
realidad no eran más que un grupo de 
amigos adictos a los vapores de los discos 
de los 13th Floor Elevarors, Una inocente 
coalición adolescente de carisma punk e 
inclinaciones ácidas irónicamente dirigida 
por un neófito del género, el cual, en aquel 
entonces, pensaba que tocar en vivo «Louie 
Louie» era todo, un+golpe., Martín pronto 
empezó azdáf de sÍ_ como compositor (can- 
ciones: coma «Frantic drift» o «Kaleidoscope 
world» datan de aquellos días) y, auny 


Mipps, tras la disoliición de éstos, 


seguir adelante, Fichó a Jane Dodd, 
IU 


Chills en 1980, 
Flying Nun, el sello 


Th hills, grupos | ¡cdo 20 
los ya mentados Verlaines). 

slo q de 
ca cada ¿Sindas 
participantés; A dé «Dunedin 
leidoscope world», «Frantic drift» y «Satin 
doll». Ya entonces había cambiado sustan- 
asegurar que voy a abstenerme de describir 
con nombres y apellidos cada uno de sus 
Martín Phillipps estaba empezando a ger- 
minar de un modo ras que satisfactorio: 


caprichoso) 

Double E.P:»; los' CHillS as con «Ka- 
cialmente el personal del grupo (y puedo 
movimientos internos); el sello sonoro de 
«Kaleidoscope world» es una turbadora can- 


ción de amor de tono Beatle e inequivoco 
optimismo que se deja marcar por una 
destartalada ejecución que le hace el juego a 
una voz que habla de edenes fantásticos; 
«Satin Doll», otro de sus títulos insignia 
está conducida por un órgano borracho de 
insinuaciones orientales que dibuja una me- 
lodía digna del título de la canción 


o mucho tiempo después 
llegaría una de sus pequeñas 
obras maestras, el single «Rolling 
moon», que les supuso el honor de ser la 
primera banda de Nueva Zelanda; pop 
perfecto y magnífico con piel sicodélica y 
posibilidades ilimitadas (a pesar de esa 
descuidada producción tan premeditada 
que a veces hace pensar que el grupo es 


¿EN 
omo de hojalata). Llegó a sonar en radios 


les (a pesar de la falta de promoción) y 


Ikontinúa siendo su canción más pedida, 
E Umplaudida y reeditada. Martín empieza a 
¡darse cuenta también que The Chills corren 


[el peligro de convertirse, a ojos de la aguda 
ítica, en una banda de revivalistas del 
paisley-pop, por eso su siguiente sencillo 
explora otras posibilidades. «Pink frost», 
data del 84 y campea por direcciones 
menos directas pero igualmente inspiradas, 
confirmando la capacidad de expansión del 
prolífico Phillipps hacia contornos más 
sombríos. También en ese año publica 
«Doledrums», un nuevo siete pulgadas que 
goza de las ventajas de una más relajada 
realización y marca su retorno a las melo- 
días hipnóticas, cubriendo la cara B una 
frenética «Hidden bay» que tipifica los 
mejores logros de The Chills, aun cuando 
no viene de la pluma de su líder. Durante 
marzo del 84 y marzo del 85 registran un 
extended play que es editado en este último 
año recogiendo seis cortes que acaban por 


ensalzar y consolidar su lenta-pero-segura 
trayectoria, siendo ya para aquel entonces la 
banda neozelandesa reina en el campo de la 
independencia («Pinfrost» había conseguido 
la hazaña de sonar insistentemente en las 
ondas locales durante meses) 
muy especial empieza a serles loado, quizá 
esa capacidad de contagiar a sus sonidos 
una apabullante gama de sentimientos y 
tiene relación com 


Un estilo 


sensaciones que apenas 
los calificativos más manidos del pop. Por- 
que las canciones del (ya establecidos así 
por siempre, aunque sigan cambiando sus 
componentes) cuarteto son malignamente 
extrañas, que no raras, venidas de dimen- 


resabio a 
«Nuggets» no deja señal alguna. Echale la 
Ipa, si quieres, a la brisa de Dunedin, 


siones desconocidas donde el 


pero escuchando sus canciones, todas las 
comprendidas entre 1982 y 1985, descu- 
brirás que, sencillamente, Phillipps es un 
compositor difícilmente clasificable, Demas, 
siado pop para ser un tótempdél garage 
rock, demasiado volátil pará convertirse en 
un hacedor de hits juveñilesí En «The lost 
EP» se enredan otra ezen varios estilos; 
teniendo en cuenta gue la cara B de «Pink 
frost» era un inclásificable compendio de 
sicodelia, blues y jad a nadie debería 
sorprenderle qué: en "esté depé. perdidos 


aparezcan referencias tan disparen como los 


Buzzcocks («Never go away from»), el 
bubblegum («Don't even know her 
name»), la balada («This is the way») y 


hasta imitaciones de Canto Gregoriano 
(«Whole weird world»). Un ramillete musi- 
cal que evidencia los doce meses que tardó 
en completarse este disco. 

Durante los últimos días de 1985 The 
Chills tocaron, por vez primera en Inglate- 
ía, déjando algo más que un buen sabor 
de boca entre todos aquéllos que ya habían 
avisado de su'existencia allá en el culo del 
'mundó. Prepararon el terreno para la edi- 
ción del elepé «Kaleidoscope world» que 
'Alan McGee se ocupó de poner en marcha 
a principios del áno siguiente, recopilatorio 
donde se paeden hallar piezas magistrales 
de sus etapas anteriores, «Rolling 
Moon»; «Piñg frost» o «Satin Doll» (aten- 
ción:jylad edición /alemana ofrece un single 
'exura com dos corres de difícil obtención por 
“otros canáles; los temas son «T'Il only see 
you ¡alone again» y «Green eyed owl»). Iban 
ya por su/hoVena formación cuando después 


como 


de refitesar a su isla, vuelven a disolverse, 
'“dhnque dejan algo preparado para hacer la 
espera de su come-back algo menos penosa 
El fetiche en cuestión es un doce pulgadas 
con dos caras A: una de ellas, «I love my 
leather jacket», es un homenaje a uno de 
sus ex-barerías, Martyn Bull, fallecido a 
causa de la leucemia en el 83; el otro corte 


—emi última composición escapista», asegura 
Martín— es «The great scape». La décima 
versión —y definitiva, según parece— le 
costó a Phillips unos cuantos meses; y esta 
vez los Chills fueron: Martín (voz y guita- 
rras), asther Lets 
Planet y ex Verlaines, entre otros nombres), 
Justin Harwood (bajo), y Andrew Todd 
(hasta el momento sólo ayudante de estu- 
dio). Con su dotada cabecilla guiándoles (el 
muchacho tiene muy claro ante todo que 
los Chills son SU banda y tocan SUS 
canciones), se meten en el estudio para dar 
forma fisica a un álbum, su primer elepé 
real, bajo la producción de Mayo Thomp- 
son (ex Red Crayola, Pere Ubú) que les 
propone una amplia gama de sonidos para 


Caroline (batería, ex 


enriquecer las canciones, ensalzando así las 
palpitaciones más notables de todo aquello 
que sea definible como canción y venga 
rubricado por el señor Phillipps. El resulta- 
do aparece en 1987; «Brave words» es un 
plástico definitivo, el que realmente les hace 


justicia y el que les convierte en una espe: 
de Nueva Sensación bendecida por los 
conoisseurs de todo el orbe. Los USA no 
tardan en rendirse a sus pies cuando publi- 
can su quinto single («House with a hun- 
dred rooms», que, en realidad, es un maxi 
con dos temas) y comi la llegada de «Brave 
words» su futuro parece asegurar su consoli- 
dación de una vez por todas gracias a doce 
canciones que habían sido celosamente 
guardadas por su autor durante años en 
espera de la ocasión adecuada. «Nights of 
chill blue», «Push», «16 heart chrobs» o 
«Speak for yourself» hacen justicia (con sus 
guitarras ululantes, los teclados hipnóticos, 
un bajo fantasmagórico y una voz ajena a 
este mundo) a las cualidades, aún por 
explotar, de una banda sumamente espe- 
cial. Porque, si a los Chills se les puede 
definir de alguna manera, la mejor es decir 


que... no son una banda corriente. 
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a ANN SHERIDAN 


| YILD THING 


SEX MUSEUM 


a 


ENCERRADOS EN SI MISMOS, PASANDO MUCHO DE) 


LAS MISERIAS DEL MUNDILLO, Y ALIMENTANDO SU 
PASION MUSICAL CON INUSITADA TOZUDEZ, SE HAN 
DADO A CONOCER DENTRO Y FUERA DE NUESTRAS 
FRONTERAS. KOLEGA HA VISITADO EL MUSEO. 


uando Picasso dijo aquello 
de que hacía falta mucho, mucho 
todos los que dicen éste tipo de cosas de 
la galería: chocho. Ser joven no 
significa madurar la teoría, sino impulsar el 


tiempo para ser joven, estaba como 
cara a 


desorden. Ser joven no quiere decir retener, 
analizar y actuar en consecuencia, sino ab- 
sorber, triturar e impulsar la conciencia. Ser 
joven no casa con el temperamento mani- 
queo, sino con la vitalidad desmesurada. 
Que no es lo mismo tener gaseosa que 
sangre en las venas, vaya. Y la sangre no 
hace falta que se mueva al ritmo del rock 
torero: mientras no me demuestren lo con- 
trario, los caminos del siempre 
desembocan en el corazón de las grandes 
urbes de habla inglesa, y Soria no pilla ni 
de paso. 

Sangre bullía por los cuerpos de una chica 
de muy buen ver y cuatro maromos de 
muy buen tocar, o eso suponemos, cuando 
abrí la puerta de un antro que más parecía 
la entrada de la morgue en una b-movie 
que el acceso a un local de ensayo. Ringo, 
George, John y Paul me saludan desde un 
mural que adorna la estancia, mientras ellos 
no me hacen ni puto caso. Yo sigo obser- 
vando mientras el pie se me empieza a 


rocanrol 


mover siguiendo los compases de «Train 
kept a rollin'» (tema que estaban ensayan 
do). ¿Y que es lo que veo?: el nombre de 
The Jam en letras tamaño Sabrina, o sea 
enormes, y una pintada que revindica el 
art-school. Pero lo más importante no es lo 
que veo sino lo que oigo, que me llega a 
emocionar de tal manera que ya no es el pie 
lo único que se me mueve: mis convulsio- 
nes han llegado a tal extremo que más 
parezco un epiléptico en pleno ataque que 
un degustador de wild-songs. !Ostias Pe- 
drín!, el calor que en un principio creía que 
era debido a lo angosto y escondido del 
lugar resulta que no, que era consecuencia 
de los ardores intestinales que una guitarra 
fuzzy emitía cuando le revolvían los higadi- 
llos, y de un bombo que, torturado de 
sistemática, no lloraba sino que 
berreaba. Esta era gente a la que no le 
había joven: 
semejantes raudales de ruido descontrolado 


manera 
llevado mucho tiempo ser 


no podían salir de mentes acomodadas sino 


de cerebros con ánimo de inquietar. Y 
inquietudes son patrimonio exclusivo de los 
del juventud. Passssa de 
Picasssso tío, y vente con los que quieren 
«Hola, 


divino tesoro, 


quemar una etapa antes de los 20. 
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Sex Museum!», me dicen cuando 
acaban la canción y me encuentro yo más 
pallá que pacá.. Pues eso: here's what 


you've been waiting for 


somos 


ESENCIA PUNKY, 
CULTURA MODDY 


Sex Museum toman el nombre del 
célebre local ubicado en la capital de Ho- 
landa, allá donde las mentes calenturientas 
sacian sus depravados instintos. Sin embar- 
go, lo que ellos tienen caliente no es la 
mente sino la sangre: «Cuando ensayábamos 
con Comando 9 MM cogíamos unas depresio- 
nes de caballo todos los días, porque cuando 
ellos socaban parecta que el local se nos iba a 
caer encima y cuando nos llegaba a nosotros 
el turno parectamos colegiales a su lado. Y lo 
que nosotros queríamos era que temblasen las 
Paredes». Quien así se expresa es Fernando 
Pardo, sagitario de nacimiento, guitarrista y 
vocalista del grupo, y alma-pater del inven- 
to. A su lado Marta Ruiz, tauro de signo 
zodiacal, órgano Hammond, y alma-mater 
de la banda: «Antes tocaba con un Farfisa y 
la gente me comentaba que era una elección 
acertada, que quedaba como muy garajero y 
tal. Sin embargo, comparado con el Ham- 
mond, no deja de ser un órgano de juguete 
donde las notas se cascan y que funciona casi 
a manivela, Los que dicen que el Hammond 
no tiene tradición rocanrolera tendrian que 
escuchar a Spencer Davis Group, Small Faces 
o Deep Purple». Junto a ellos, José Luís 
Hernández, alias McCartney, nacido libra y 
con el bajo a cuestas, no quiere perderse la 
ocasión de contar su batalla de adhesión al 
combo en el que presta sus servicios: «Esta- 
ba en una fiesta, de esto hace ya unos tres 
años, cuando ví a un tío con una pinta un 
tanto ast como de pertenecer a algún grupo y 
me acerqué a él. Le pregunté si se dedicaba a 
rocanrolear y cuando me contestó que lo 
estaba intentando aproveché para venderle la 
moto, comentándole que yo había nacido para 
bajista, que llamaban 
McCartney precisamente por lo bien que ma- 
nejaba el instrumento, y que era muy guapo 
de cara. Tan flasbeado quedó Fernando que 
me invitó a que me pasara al día siguiente 
Por la lonja y desde entonces, aquí estoy con 
Sex Museum». No muy lejos andaban Mi- 
guel Pardo, hermano del otro Pardo, aulla- 
dor y Ríos, 
batería que desfila por el line-up y leonino, 


mis amigos me 


cancerígeno, y Pepe tercer 


que dicen no tener afición a los museos y 
no conocer que es eso del Sex, pero que si 
alguien quiere enseñarles que no dude en 
ponerse en contacto con ellos. Y ahora que 
estamos todos, volvamos a los orígenes 

mucho hacer 


A Fernando no le cuesta 


memoria: «En mi familia hay 
tradición musical. Mi padre tocaba en un 
grupo que se dedicaba a realizar covers de 
Roy Orbison, Lirtle Richard o Elvis Presley 
pero, a pesar de ello, cuando me compré mi 
Primera guitarra no me dio ni un duro. Yo 
estudiaba en Pamplona y hacía mis pinitos 
con una banda de Madrid en la que estába- 


una gran 


mos un batería (mi bermano) y dos guitarras 
Uosé, que abora está con Los Potros), y en la 
que aparte de tomar mucha cerveza, de vez 


en cuando hacíamos alguna versión de El 
Cochran, Ray Charles o The Yardbirds 
Cuando finalizó el curso y para 
quedarme, se montó el embrión de lo que 


regresé 


ahora es Sex Museum. De la primera form 


ción y en la misma labor quedamos Marta y 
Yo, mi hermano pasó de ser sustituido al bajo 
por McCartney, ya sabes cómo, a ocupar el 
lugar de cantante que dejó Esteban para irse 
a tocar los parches con Los Miserables, y el 
Primer aporreador fue reemplazado dos veces 
hasta llegar a la actualidad en la que Pepe 
se ocupa de baquerear» 

Sorprendido por la mención que un grupo 
de su estilo (estética sixties, macizo ReB) 
me había hecho de Comando 9 MM (se- 
venties look, espeso RR), indago acerca 
de sus posibles amoríos con la generación 
del imperdible 
ríamos sonar como un trueno, con cantidades 


«Cuando comenzamos que- 


ingentes de soul y rizmanbluseros por demás. 
Algo así como lo que estaban haciendo Tell 
Tale Hearts y lo que realizaron en su tiempo 
Pretty Things. La pega estaba en que el 
único que sabía tocar McC. 
tenta experiencia en grupos como Los Difun- 


era tney (ya 


105); por lo que tenfamos que suplir nuestras 


deficiencias con acordes salvajes y cuadricu- 
lando nuestras canciones. Nuestros comienzos 
se hicieron a base de mucho morro: con un mes 
de vida ya dimos un concierto, a los cuatro 
MN) ya habíamos dado diez, y a los ocho media 
| España sabía de nuestro directo. Aunque lo 
de tocar es un decir, mitad ruido y mitad 
adrenalina, ese es nuestro punto en comán con 
los bárbaros del 77. A pesar de que nuestra 
cultura musical sea, en su mayor parte, mod, 
asumimos la esencia del movimiento punk en 
cuanto que energía visceral» 


¿QUIEN DIJO QUE EL 
VERDE ERA EL COLOR DE 
LA ESPERANZA? 


Pues no señor, verde es el color 
con el que han cubierto a Sex Museum 
desde todos los ángulos. Y si no, escucha lo 
que tienen que decir: «Estamos enemistados 
con todo el mundo, nos llevamos mal con la 
gente de los grupos, con los popes de las 
emisoras, con los manejadores de determina- 
das tiendas de discos, com los managers... y 
eso porque todo el mundo pretende sacar pelas 
de tH o porque no soportan que vayas de por 
libre. Nos ha puesto a bajar de un burro 
hasta el apuntador. En España hay un tic 
excesivamente popero a todos los niveles, el 
pop es una cosa que entra de puta madre: ni 
con vaselina entraría mejor. Entonces llega- 
mos mosotros y que si cantáis en inglés, que si 
hacéis una música ruidosa, que si vais de un 
palo que no puede ser... en fin, todo puñala- 
das traperas. Pero ya ves, todavía no han 
podido echarnos». Y no creo yo que lo 
consigan porque los males que no tienen 
fuerza para acabar con la vida (y la envidia 
no la tiene), tampoco la poseen para acabar 
con la paciencia (y Sex Museum sabe lo 
que quiere, sabe a donde va). Por cierto, ¿a 
dónde vais?: «Casi com toda seguridad a 
grabar nuestro segundo LP con una casa ho- 
landesa». 

Les sujeto del brazo para que no me cojan 
las de Villadiego, en éste caso las de 
Amsterdam, y les pongo sobre el tapete los 
comentarios en su tiempo acerca de la 
posibilidad de que fuera Juamma Elegante 
el productor de «Fuzz Face», su primer y 
único Lp hasta ahora: «Pero,... ¡que dices!.. 
(si las miradas matasen, no creo que ahora 
estuviera escribiendo esto). Mira, grabamos 
con él una maqueta que mos pareció una 
mierda, Poco después conseguimos meter una 
canción en una recopilación americana (se 
están refiriendo al LP «Batde of the gara- 
ges. Vol IV») que nos produjimos nosotros, y 
eso le pareció un insulto. Su planteamiento 
era el siguiente: yo, que soy un tfo con fama, 
auténtico y genuino, a cambio de que pongáis 
mi nombre en la producción extranjera, os 
puedo hacer el favor de introduciros en 
España en determinados círculos, «a vosotros 
que sois un grupo que empieza. Y eso fue 


todo. Hubo una segunda producción de la 
maqueta que s0 la puede quedar tranquila- 
miente: mo creo que mos comprenda en la vi- 
da» 

Llegados a éste punto, habían cogido carre- 
rilla lo cual, con lo tímido que soy, me 
venía de perillas porque no necesitaba ni 
preguntar; «Lo mismo nos pasó con la gente 
de Record Runner, tienda de discos madrile- 
ña que se dedica a la importación, que 
después de habernos prometido la grabación 
de un single nos salen con excusas del tipo de 
que si éramos muy malos y cosas similares, 
cuando de lo que se trataba era de sacar 
pasta a nuestra costa com aquello tan socorri- 
do de enrollaros colegas que nosotros lo hace- 
mos por vuestro bien y por el de rocanrol. Y 
eso, por no hablar del mánager de Los 
legales, quienes nos quertan producir un LP 
para su discográfica, y cuando quedamos 
para concretar detalles y pusimos nuestras 
condiciones, al señor se le subieron los humos 
a la cabeza y empezó a fumar en pipa: que 
qué le fbamos a explicar a él, nosotros unos 
hiñatos de 18 tacos, que a sus cincuenta, de 
música, lo sabía todo. ¿Consecuencias?: de 
vuelta a casa, y poco menos que vetados en el 
Rock-Club (sala de la que lleva la progra- 
mación)». 

Cantaban la Polla Records aquello de «Crí- 
tico que siempre estás sentado/no das tu 
opinión, impones tu bendición/tuyo es el 
poder, tuyo es el espacio en el papel/ 
críticos... JAJA», y Sex Museum tienen 


poderosas razones para opinar lo mismo 
que los alaveses. Entre otras, las siguientes: 
«Te pasan por el morro todos los vips de la 
crítica que eso de cantar en inglés no hay por 
donde cogerlo, y a renglón seguido se deshacen 
en elogios hacia Tam Tam Go, con lo cual 
nos demuestran que el idioma es una puta 
excusa: la cosa está en ser suficientemente 
hortera. O te están continuamente censurando 
tu mimetismo para com estilos sesentañeros 
(222), y a continuación sacan Gabinete Cali- 
gari un disco en el que la mayoría de las 
canciones tienen una sección rítmica descara- 
damente Tamla, y no hacen otra cosa que 
babear. O te miran por encima del hombro 
cuando vas con una maqueta que contenga 
alguna versión de The Seeds por ejemplo, ya 
que es una música que no llegó a España en 
su momento y es muy duro bajar de tu 
pedestal cuando te vienen unos imberbes con 
sonidos que ni conoces, tú, que de esa época 
ya escuchaste a The Kinks y a The Beatles, y 
ya estás de vuelta de todo». Sí señor: que se 
mueran los feos, abajo con los críticos y que 
vivan los fans 

Picado por la curiosidad pregunto si tienen 
algo que agradecer a alguien: «De entre la 
Poca gente que nos ha apoyado cabría desta- 
car a Kike Turmix, maldito entre los maldi- 
1os, y a los chicos del Agapo, el local más 
cutre de Madrid pero donde mejor rocanrol se 
respira». VU, menos mal que todavía 
queda gente con el buen gusto suficiente 
como para apoyar causas que aunque parez- 
can perdidas no lo están porque en la 
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fortuna adversa suele descubrirse el genio. 
Y con Sex Museum, en eso estamos. 


¿QUE HAY QUE HACER 
PARA VENDER 1500 DISCOS? 


Pues aunque no te lo creas, grabar 
una canción en el idioma cervantino. ¿Man- 
de? Si estabas esperando a que les pregun- 
tara porqué cantan en inglés, ya puedes 
esperar sentado. ¿Qué coño pinta una can- 
ción en castellano en vuestro disco-debur?. 
«Ab, ésa es una esperpéntica bistoria. Resulta 
que queríamos sacar 1500 copias del disco 
Pero nos encontrábamos con que en la radio 
pasaban de poner temas en inglés ast que, si 
no quertamos comernos los vinilos después de 
gastarnos la pasta, tenfamos que grabar un 
tema en castellano para que se pudiera 
promocionar. Crudo, ¿verdad?». ¿Volverán 
los tiempos de Fraga y su famoso decreto? 
Esto00... ejem... prefiero que vuelvan las 
oscuras golondrinas. Sigamos: «A mosotros no 
mos grabaría un disco una. multi por la 
misma razón que tampoco se lo grabarían a 


lico mismamente y luego te ponen como para- 
digma del mismo a Echo and the Bunny- 
men... llte cagas!!..» 

Después de hechas las necesidades, comen- 
zamos a hablar de futuros proyectos, reali- 


€ EP «The munster dance hall favorites. Vol Do, en el que colaboran con el tema «You», y comparten vinilo con Los Enemigos. 


e LP «Bare of the garages. Vol IV», en el que ponen su granito de arena de la mano de «Drugged personality, y en el que también colaboran 
dades presentes, y anécdotas pasadas. Entre 


Los Negativos. 
eL por. times», tecopilación inglesa en la que han colocado «Sweet home» y en la que se codean con bandas como Baby Snakes, suecos, o 1OS primeros destacan la grabación de su 
Direct Hits, ingleses. segundo LP en el que todo el material será 
e LP «Fuzz face», en el que se lo hacen elos solitos y que ya se ha agorado. de cosecha propia y habrá una versión (por 
Single «Sexual beaso», perreneciente al lp anterior, «Ya es tarde» en el otro lado, la RUTA 66 pasará el artefacto en su 


Escin grabados, pero todavía no han viso la luz, dos temas para una recopilación británica de titulo «Raw cuts» («Oh Mary», tema de los Primitives, 
y «Switch 00», de cosecha propia), y una acruación en el Agapo de la que se sacarán orró par de temas que irán incluidos en un lp con el que se 


celebrará el tercer aniversario madrileño ibién grabaron, entr h líacos, Los Macana, Los Enemigos, y Angel y las Guays) 
eS cial Lic a OS AS ceapertorio hacia sonidos más embrutecidos»), y 


momento). Entre las segundas resaltan su 
poderoso directo («Hemos acercado todo el 


ó venil c 1 lo e L 
A la discografía de Sex Museum hay que añadir una reedición, limitada a 500 ejemplares, de «Fuzz Face» en el sello Resonance 3 Pasión Juvenil para con el esulo en e 


saña, un min comparo con Los Macano que vaa ed la independise mada Romi y un nuevo LP. De ee limo —que tduís no tine rd defino y que 

io co TA E ppermpiiragecion "api de los 60 e investigamos en ella desde el 
dior y el gopo a sumado a agresividad sénica abinal una compeecón sr us miembros rlent sida. Su mpncio —rsperando elos ados lil de — Principio hasta el final»). De las terceras 
SM como afin sul pci un pimiivo RA en la loa Ses y una burada co combrscbl Soic— se ha eniqecido con muy aformadasinunicos co un bles guardan un grato recuerdo de su gira 
aqua que recuerda alos Asimab, un Bo Diddy bar someid aria arg y vario los de ok cido y explsiv donde el Fara es sudo poe — europea por squaters y locales alternativos 
va seno Hammond mucho más conveni Todas las caciones hue pl de una fra emend, y dsd aquí ns aero a avr que ce segundo LP de Ss Mun — (a Fmimos a la aventura y nos lo pasamos de 
va a se mucho más demaldo que el spesdo «Foz Fue MN. de lo 2. miedo: se trataba de conectar con gente que 


que se desenvuelven («Nos gusta la música 


Los Furtivos o a Kortatu después de haberse 
comido los roscos por su cuenta. Hemos cum- 
plido tres años y somos un grupo que ha 
sonado desde el principio por lo obstinados 
que somos, pero estamos tan seguros de lo que 
queremos, que no nos ha quedado otro remedio 
que producirnos nuestro disco. Nosotros deci- 
dimos, nosotros manejamos». Hay quien con- 
sagra gran parte de su vida a evitar las 
corrientes de aire, que son precisamente 


quienes nunca cogen un resfriado. Por con- 
tra están los que, como Sex Museum, se 
dedican a sostener su vela a cualquier 
precio, que son los que tienen que pagar de 
su bolsillo las grabaciones. 
Y aunque su bolsillo no de para mucho, 
con su clarividencia tendría para cantidades 
industriales de folios jugosos. Lee, lee, y 
j dime si no les asiste la razón: «Estamos 
fuera del circuito de auténticos y eso hace que A 
en Madrid no tengas muchos amigos. La SEE me To os mos. 
gente de los fanzines no te apoya porque toniying monsta 
cuanto te preguntan acerca de los gustos y 
respondes que por donde pasen Who, Beatles o 
Kinks, no bay color, te tachan de convencio- 
nal. Preferirian que loases y alabaras a 
Outsiders por ejemplo, que eso si que es 
underground y auténtico. Y de la crítica 
establecida, mejor mi hablar: empiezan «a : 
proferizar, y no paran, del fenómeno psicodé- ñ a ¡DA 
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viera algo más que un negocio en el r and r, 
y disfrurar de la carresera»), desempolvan 
de la 


memoria lo que pagaron por sus 


2 primeros instrumentos («10.000 y 15.000 
i- pts. por una guitarra y un bajo Hofnér»), y 
te rebobinan sus recuerdos para sacar a relucir 
su las primeras alucinaciones de su adolescen- 
rá cia al calor de los microsurcos (por allí 
or salieron Link Wray, Rolling Stones, Stiff 
su Little Fingers, Dead Kennedys...y por su- 
su puesto Beatles, Kinks y los chicos del «My 
el generation» a quienes dicen deber su exis- 
y rencia). Ante semejante desfile, decido dar 
el por concluida la entrevista y alabar el buen 
ca gusto de mis contertulios a quienes, como 
el decía Chaplin, me gustaría recordarles que 
as el tiempo es el mejor autor ya que siempre 
ra encuentra un final perfecto. Algún día os 
os serán reconocidos vuestros méritos, chava- 
de les. En ésta revista ya los sabemos y vamos 
ue con ellos. 


CUATRO ASES Y UN 
COMODIN PARA CINCO 
JUGADORES CON CLASE 


Primero: se establece un campo de 
acción en el que la acotación no venga dada 
por las fronteras que la colectividad impone 
para nuestro control, y en el que es el 
individuo quien juzga cuando coloca la 
barrera. Esto es, Sex Museum canta para 
quien quiera oirles independientemente de 
su nacionalidad. Así las cosas, han grabado 
para un recopilatorio americano y dos ingle- 
ses (uno de ellos sin ver la luz todavía), 
proyectan editar su segundo LP oficial en 
una casa holandesa, y han compartido plás- 
tico con nipones, suecos o británicos. As de 
picas. 

Segundo: no se desprecia ningún tipo de 
iniciativa independientemente de la reper- 
cusión que pueda tener. Esto es, Sex Mu- 
seum tienen en cuenta que hasta después 
del llanto más sublime acaba uno por 
sonarse. Así las cosas, se embarcan en una 
gira europea que les lleva por locales y ante 
públicos seguramente no aptos para los que 
ejercen de estrellas en la escena que nos ha 
tocado sufrir (y me callo nombres por no 
crearme enemistades), y colaboran con un 
tema en un EP que el fanzine vizcaíno «La 
herencia de los Munsters» pone en circula- 
ción en 1987. As de tréboles. 

Tercero: se adquiere una rerquedad digna 
de la mula (quien te había 
engañado diciéndote que tener la cabeza 
cuadrada no es una virtud?) y, contra carros 
y carretas, haces valer tu postura que, ten 


más cerril 


por seguro, los equivocados son los demás 
Esto es, Sex Museum saben que la felicidad 
no es hacer lo que uno quiere sino querer lo 
que uno hace. Así las cosas, a pesar de 
recibir palos desde todos los flancos imagi- 
nables, se mantienen fieles a un estilo que 
les necesita más que ellos al estilo, ya que 
de Sex Museum es la fuerza y fuerza debe 
ser el cordón umbilical que una el jardín de 
la abundancia sixties con el enclenque pa- 
norama eighties. As de rombos. 

Cuarto: se asume que el genio comienza 
las obras grandes, más sólo el trabajo las 
termina. Esto es, Sex Museum se imponen 


una disciplina inglesa y asumen que el 
directo curte más que el puré de zanaho- 
rias. Así son las cosas, no dudan en hacer 
de su furgoneta una habitación y recorrer el 
de 


conduce a la grabación 


camino que 
buenos plásticos que no es otro que todos 
los días un escenario, por lo menos. Y 
puedo jurar, ateniéndome al último on 
stage en el que les pillé de marrón, que la 


ruta la han cogido para hacerse más indis 
pensables que los paraguas cuando llueve 
temblaron las paredes. As de corazones. 

Comodín: se edita un plástico como «Fuzz 
Face», y con los cuatro ases en la mano no 
hay escalera Me 
podrás decir que jugar al poker con monos 


de color que te gane 


es como afeitarse con piedra pómez, una 
salvajada, pero, chico, nosotros a la hora de 
hacérnoslo con las cartas somos más rudi- 
mentarios que aquel que se deja bigote para 
tiene el labio superior. El 


saber donde 


3s es una colec- 


primer LP de los madril 
ción de 10 canciones, de las que el ochenta 
ro son de cosecha propia y con la 
duda 


por < 
que disipan 
sesudos hubieran podido sembrar entre la 


toda que 
masa de a pie acerca de un proyecto al que 
habían tachado de revisionista, anclado en 


formas pretéritas y no sé cuantas memeces 


más. 
EL DISCO 

«Fuzz face» luce una contraporta- 
da en la que se rinde culto al fetiche 


(diversa imaginería sixties arropa al cuerpo 
por el que más suspira McCartney, un bajo 
Hofner), y puede presumir de un contenido 
tan fresco como las lechugas que compro en 
el mercado. Bien es verdad 
suenan bastante más guarros, 
pero no es menos hasta que 
descubres el encanto de lo marrano tiene 
que pasar una época de asentamiento. Esa 
es la franja que cubre el plástico y lo hace a 
La versión que hacen del 
tocadiscos com 


que en la 
actualidad 
cierto que 


la perfección 
«C.C. Rider» suena en 
una insistencia rayana en la paranoia, el 
órgano que suena a lo largo de toda la 
grabación me deja una sensación de cosqui- 
lleo harto placentera, los dos instrumentales 
(«Big cock», que abre, y «Booboo's themes 
que cierra) se me antojan ideales 
entrada para programas radiofónicos acerca 
del mundo del terror y la serie negra, los 
de «Sexual beast» y 


mi 


como 


ritmos acelerados 
«Sweet home» me conducen por unos de- 
rroteros espasmódicos a los que no llego má 
con el kilo y medio de carajillos que me 
ventilo a diario, y «All 1 really want», en 
fin Lucky Luke 
como personaje más rápido que su propia 
sombra. La orra versión del vinilo es un 
remake de «Psycho», canción de la que 20 
digo nada porque ya está todo dicho: 

Sex Museum han entrado en mi vida con 


más fuerza que la vecina del quinto, y Si 


destrona de su cetro a 


algo tengo que decir a su favor no se me 
ocurre otra cosa mejor que comentarte que 
la versión que se marcan de «Train kept a 
rollin'», la que les pillé ensayando cuando 
les conocí (¿recuerdas?), deja en pañales la 
que hizo Aerosmith en su tiempo y sería 
muy bien vista por Lemmy K., alias «Mo- 
torhead». A por ellos, Sex Museum. Ellos 

me voy a 


sois vosotros, y a vuestra salud 


servir otro carajillo. MW 


E aye NN 
SS e 
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SON UNA DE LAS SORPRESAS DE LA TEMPORADA. 
BOSTONIANOS Y FABRICANTES DE ANARQUICOS ME- 
JUNJES SONOROS. PINTALO DE NEGRO DESORDE- 


NAN EL CAOS. 


y Reunión de periodistas exalta- 
N-- ¿Mejor canción de 1958? ¡Sum- 
Ñ mertime blues!; ¿de 1968? ¡On che 

road again!; ¿de 1978? ¡What do 1 getl; ¿de 
1988? ¡Gigantesco! Con los Pixies, pan y 
cebolla. 

«Dame salud, dame salud / levítame [ más 
alto, por favor». «Levitate me» (Give me 
health, give me health / levitate me / higher, 
Please). 

No hay más que ver las portadas para saber 
que se trata de un grupo singular en la 
pluralidad teclística de 4AD, sello con el 
que llevan una trilogía de discos, el padre, 
la madre y el hijo. Ocho canciones del papá 
peludo, diez de la madresalerosa y cuatro 
para el bebé que se convierte en un guante 
usado en la contraportada. Todas son fotos 
de Simon Lebalestier y su color es de un 
marrón oscuro que sugiere algún sonido 
sucio y cierto toque resplandeciente. Género 
especial 

«Estás tan bonita cuando me eres infiel / tus 
huesos tienen una máquina letal... eres la 
máquina ósea». «Bone machine» (You're s0 
pretty wben you are infaitbfull to me / Your 
bones got a lethal machine... yow're the bone 
machine). 

El productor de su primer disco (Gary 
Smith) se ha encargado del último de 
Throwing Muses, cuyo productor más asi- 
duo (Gil Norton) ha trabajado el último de 
los Pixies. Son dos cuartetos de la misma 
ciudad americana, Boston, los dos graban 
para la misma casa inglesa y el sexo de un 
miembro no concuerda con el de los otros 
tres, pero entre los ocho se complementan. 
Dan giras juntos y cantan respuestas emo- 
cionales sin catalogar. Se traducen Duendes 
y Arrojando Musas. 

«Bueno, siéntate bien, mi malvado hijo, y 
deja que te cuente una bistoria / sobre un 
muchacho que se apartó de Dios y cómo fue 
un mal hijo / Esto no son ningunas vacacio- 
nes, pero si la cosa sale así... aquí estoy con 
mis manos / Sacó de su cabeza a su hermana 
y luego la pintó en las sábanas y luego la 
paseó atravesando calles y se besaron basta 
que estuvieron muertos». «The holiday song 
(Well sit right down my evil son and let me 
tell you a story / about a boy wbo fell from 
God and how it was a wicked son / This is 
no holiday, but if our way turns out this 
way... here 1 am with my bands / He took 
bis sister from bis head and then painted ber 
on the sheets and then he walked her up in 
crossing streers and they kissed sill they were 
dead). 

Sí, ellos son definitivamente más violentos. 
Por ejemplo, el cantante, un tipo extraño. 
Escribe canciones delante de un espejo y! si 
la vista no le inspira, se mete en la bañera 
vacía con las cortinas corridas; escribe sobre 
sentimientos y cosas cambiantes en lugares 
sombríamente exóticos, y es capaz de can- 
tarlas como un cerdo con la garganta rajada. 
Nació en California, pasó una temporada 
en Puerto Rico (en un colegio conoce al 
guitarrista) y canta algo en castellano («Por 


feet in the air, your head on the ground / tr 
to strip and expell it / your head will 
collapse and there's notbing in it / Wbere's 
my mind). 

Contracciones magnetizadas, De ellos y de 
su machada de disco debut ya hablábamos 
en el RUTA 31, como un audaz combo! 
rock de guerrilla / escurridizo / grilletes / 
aullidos / cadenas / Iggy / eslabones 
hispanos / incestos / impulsos / insultos /, 
frustraciones —«Come on pilgrim». Vamos 
de peregrinación— folk iluminado valores 
cristianos / antiguo testamento / 
tánicos. 

«La Biblia es realmente freak. El viejo 
testamento está lleno de sexo, violencia, timos, 
putadas, cuernos... todo muy dramático» 
(Black Francis) 

«Nuestra biblia está en el segundo LP de los 
Stooges» (Joey Santiago). 

Surrealismo fonético (en playas e islas). 
Canciones cortas que intentan no explicarlo 
todo, inspiradas en el estilo cinematográfico 
de David Lynch y la confianza en la 
escritura automática. Sexo y comedia; en 
medio, una simple canción de rock and roll 
Oscura sensualidad desde el corazón de 
América. Carátula de caligrafía degradada; 
el título de su disco-madre viene soplado 
por la playa de los Piñones de San Juan de 
Puerto Rico, con la jungla a un lado y el 
océano al otro. Machos latinos, grandes 
coches, tetas y culos en una atmósfera 
canalla y alborotadora, comparsada por in- 
rerjeciones eróticas de borde dadaísta. Lo 
material, lo físico y lo degradable 

«Estaba pensando, sobreviviendo con mi sister 
en New Jersey / ella me dijo que era una 
vida buena allá, bien rica, bien chévere / Me 
voy. Puñetas. Cabronas / Well keep well 
bred, we'll stay well feed, we'll have our 50ns 
1 Me will be our will, ubl / let them play, 
their friends are safe, your daddy is rich, 
your motber's a pretty thing / Vamos a jugar 
a la playa, vamos a jugar por la playa». 
«Vamos». (Estaremos bien educados, bien 
comidos, tendremos nuestros hijos / Haremos 
lo que nos dé la gana. / Déjalos jugar, sus 
amigos están seguros, tu padre es rico, tu 
madre es una monada). 

El guitarra lleva marca de origen filipino. 
Es Joey Santiago, y es un joven de recursos. 
De recursos brutales, que desara desde la 
parte trasera de su guitarra arrasadora. Un 
sádico sin preservativos. La cosa es que su 
carita de buen chico le pierde; ésa es la 
cosa; no dan una llamariva imagen como 
grupo, pero ofrecen grabados provocativos 
de calidad de esponja que raspa. Cebolla en 
los ojos. Giros urgentes, paradas en seco. 
su sensualidad», dice; lo dicho, un bicho 
raro), si acaso quisieras entender las excla- 


discos sax] 


maciones que emiten con un micro delante. 
Le llaman Black Francis, es rubio y gordito. 
«Con tus pies en el aire, tu cabeza em el suelo 
/ trata de desnudarte y expulsarlo / tu 
cabeza se colapsará, sin nada en ella / 
¿dónde está mi mente? ¿dónde está mi mente? 
». «Where is my mind». (Stop / With your 
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No es sólo una línea directa: en el primer 
disco le dejaron pasar la guitarra por un 
semi-oxidado ampli 


ador de country-jazz, 
lo cual ofrecía maravillas en saturación 

«Sentado aquí, deseando no haber visto nunca 
este suelo ] tan sólo deseando algo que tú 
llevaras puesto / me lo pondría cuando me 
sintiese solo / ¿te quitartas tu vestido y me lo 
enviartas? / Echo de menos tus besos y echo 
de menos tu pelo, y la carta en la basura 
quiere decir que no estás aquí / Corre fuera 
de la ciudad, en el calor del desierto, empapa 
todo tu vestido y envtamelo / Echo de menos 


tu sopa y echo de menos tu pan y la carta en 
la basura dice que no estás aquí / Derrama 
tu desayuno y deja caer tu vino / Tan sólo 
deseando algo que sea de tí / Ensangrienta 
tus manos en un árbol de cactus, sécalas en 
tu vestido y envfamelo». «Cactus» (Sitting 
bere, wishing never seen that floor / just 
wishing to have something you wore / V'd put 
is on wben 1 go lonely / would yom take off 
Jour dress and send it to me? / 1 miss your 
kissing and L miss your hair, and the letter 
in the rotten does mean that you are not there 
/ Run out of town, in the desert hear, pur 
your dress all wet and send is to me /l miss 
your soap and 1 miss your bread and the 
lester in the rotten does mean you're not there 
/ Sitting bere, wishing never seen that floor / 
Just wisbing to have sometbing your wore / 
Blood your hands in a cactus tree, wipe it on 
your dress and send it so me) 

Mrs. John Murphy está dispuesta a conser- 
var su nombre aunque se haya divorciado 
este verano; su nombre real es Kim, la 


única mujer que escribió un anuncio bus- 
cando músicos en el Boston Globe. Ella 
venía tocando el bajo desde Dayton (Ohio), 
lo que deja como único nativo bostoniano a 
David Loveling en su batería. Si la guitarra 
es un geiser, estos dos forman una sección 
vulcanizada con temblores y explosiones, 
sonido apocopado que empotran en un 
rock'n'roll duro y desajustado. Crujidos 
musculares, 

«Soy el amante fastidioso que averigua lo que 
bay bajo la basura del suelo / Rompe mi 
cuerpo, agarra mis huesos». «Break my 


body» (Um the ugly lover wbo finds out 
what's going under she dirt on 1be floor / 
Break my body, hold my bones) 

Su larga duración madre fue grabado du- 
rante dos semanas en zona roja de rebosa- 
miento, desborde. 4AD encarga a Steve 
Albini que introduzca a nuestra banda de 
guitarra en la era moderna, pero éste deja 
rienda suelta a unas melodías impetuosas 
que pretenden reunir con vehemencia las 
frustaciones del R'n'R. Albini, ex-cantante- 
guitarrista de Big Black que ha producido 
recientemente a The Membranes y Head of 
David, observa que nada de lo que le 
ofrecen es puro, ni mucho menos inocente, 
y que aquellos jóvenes poco tienen de 
mártires portorriqueños en su punkodelia 
de ácido críptico. 


tiérrame muy lejos, por favor» «Ed is 
dead» 

«Mientras todo el mundo escuchaba a Black 
Flag yo ota a Jobn Mayall, siempre he estado 
fuera de tiempo. Puedo hablar más del 


british blues que del aburrido blues america- 
mo. (...) Mi verdadero héroe actual es Kultu- 
ricide, el más grande de todos; ese eso tfo de 
Tejas que hizo un disco ilegal con su voz por 
encima de las canciones de otra gente. Salió 
un día, se compró un puñado de discos 
comerciales y cantó junto «a ellos de la 
manera más asquerosa. CBS le estuvo persi- 
guiendo por todo Tejas tratando de arrestar- 
lo». (Francis) 

«Surfer Rosa» llegó al n. 1 independiente 
británico y fue editado en nuestro país por 
GASA. Sin embargo, es básicamente un 
disco en directo, las voces fueron grabadas 
en una noche. Un disco que trata de caras 
rotas y cuerpos rotos, del mundo físico —no 
del espiritual, ya sabes que les huele el 
aliento— que convierte a los Pixies en la 
mejor arma de compañía; está llega a 
proponerles una regrabación de «Vamos» 
—incluida en «Come on pilgrim»— y llamar 
al LP como el único tema que canta la 
bajista, «Gigantic», pero dicen que no a 
esto último por las pocas tetas de la flamen- 
ca en portada. La letra se basa en la película 
«Crimes of the heart», donde Sissy Spacek 
hace de mujer casada que se enamora de un 
negrito de quince años. Cautiva, la voz de 
Kim cautiva. 

«Y esto es lo que sé, sus dientes som blancos 
como la nieve / Que divertido era verle 
pasear con ella por oscuros rincones / Som 
piernas encantadoras | con una gran masa 
negra y un pedazo de amor». «Gigantic». 
«And this I know, his teeth is white show 
/ what a gas it was to see him walk her 


everyday into shady place / lovely legs they 
are / with a big back mass with a hunk of 
love). 

En «Surfer Rosa» vuelven a ceñirse cancio- 
nes primarias, juramentos rabiosos entre 
posturas amorosas 
inarticulados que excitan toques demonía- 


insostenibles, — ruidos 


cos, destellos, yuxtaposiciones de sentimien- 
tos, lucidez y locura. Volumen y temple 
Dicen que la mejor música es la introverti- 
da, y la más introvertida la que trajina con 
el dolor. Una especie de híbrido Sonic 
Youth-Violent Femmes que se moviera 
entre la inconsciencia y el cortocircuito. 
(Mayorista de pormenores: en el feroz ins- 
tcrumental «Something against you» la voz 
suena por el ampli Marshall de la guitarra 
para hacerla rugir como algo en tu contra). 

«l've got no tongue, Uve got no lips, V've gor a 
broken face». «Broke face» «No tengo lengua 
no tengo labios, tengo la cara rota. 

«Lou Reed sólo vendió mil discos, pero todos 
los que los compraron formaron un grupo» 
(Francis). 

En Agosto fue publicado un EP de cuatro 
temas paridos sin esfuerzo. Un hijo un 
tanto deforme. Dos canciones de la madre 
regrabadas en mayo por Gil Norton (Hus- 
ker Du, T. Muses), «Gigantic» y «River 
Euphrates». En la otra cara encontramos 
dos canciones recogidas en vivo, también en 
mayo; «Vamos» aparece ya en los tres 
discos y «In heaven (lady in the radiator 
song)» es lo único nuevo; este último corte 
se lo atribuyen a David Lynch —concreta- 
mente el texto está sacado de «Eraserhead», 


su primer film— y condensa en menos de 
dos minutos el desaforado género Pixie 
«En el cielo todo es estupendo / Tú tienes tu 
propia cosa buena y yo no tengo la mía / En 
el cielo todo es estupendo / Tá. tienes una 
joven cosa buena y tú tienes la mía, toda la 
mía». —«ln heaven»— (In heaven everything 
is fine / You've got your own good thing and 
Lain't got mine / ln heaven everything is fine 
/ Yow've got a young good thing and you've 
got mine, all mine). 

Un semanario musical inglés propone tres 
s 


canciones pixinéditas en un par de El 
correspondientes a las series Sounds Wave 
Machine. En Inglaterra, ya_ves, no sólo les 
ponderan sino que reclamán visitas conti- 
nuas; la última empezaba a finales de 
septiembre y utilizaron de teloneros a 
Bloody Valentine, reconocibles en Crearion 
Records. Después viene la preparación del 
siguiente larga duración; otro zurriagazo, 
sin temor a equivocarnos. 

«Los humanos tiene el cerebro demasiado 
grande y cometen errores» (Charles Black 
Francis). 

Todo es macerial, nada tiene valor, el arte 
es incomprensible, No pueden explicar lo 
que hacen ni cómo lo hacen, sólo saben de 
un caótico fluido natural que les hace sudar 
y sentirse bien. Sus apariencias contradicto- 
rias con esas corrientes bulbosas les hace 
parecer maníacos de fobias urgentes, tortu- 
radores con heridas abiertas. Enigma y 
envenenamiento. Y si el color de los Pixies 
era el marrón, su sabor será el de la 
cebolla. MN 


CON LA FANTASTICA CALIDAD 


SONORA DE LAS CINTAS CHROME MAXIMA ll 


8] BASF 


0 THE RESONANCE COMPILATION 


O 26 BIG CRAZY CRUSHERS 
Fifties wild-a-billy from outer space. Una explosiva cassette 


de los años 50. Presentando las monstruosas creaciones de 


THE GAYLARDS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, ALLEN 
PAGE, FLASH TERRY, CARLOS CASAL JR. y otros insignes 
paranos del infierno olvidado del Rock and Roll. 700 pta 


0 SHAKIN EXPERIENCE 

Un LP -editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración con 
New Rose y Twins- en edición limitada y numerada que 
recoge grabaciones claves de nombres legendarios (ROKY 
ERICKSON, JOHNNY THUNDERS, ALEX CHILTON) y nuevas 
bandas que si todavia desconoces te sorprenderan (KINGSNA- 
KES, FORTUNE TELLERS, DAMON EDGE, THE PRIMEVALS, DRA- 
MARANA, PSYCHE, THE COUNT). Con extensa notas explicato- 
rias y fotografías de cada artista y una portada de lujo. 1100 
ptas. 


ESPECIALES 


¡No te pierdas esta gran oportunidad! «The Resonance Compi- 
lation» es una cassette editada en colaboración por Semapho- 
re España y Ruta 66. Una hora de música excitante y dispar 
(garage, hardcore, folk-rock, psicodelia, killer-rock, pop-rock) 
fabricada por un buen contingente de actuales bandas inde- 


pendientes americanas (THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SENA- 
TOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE SKEPTICS 
Y THE CUNTS). 700 ptas. 


con 26 oscuros hits del más horripilante y demencial rockabilly 
BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE COOK 2 


RUTA 66 


6 FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND 
La historia de uno de los grupos esenciales de los años 
sesenta contada por uno de sus protagonistas, Sterling Morri- 
son, e ilustrada con más de cien fotos raras e inéditas. Incluye 
discografía completa, oficial y pirata, del grupo y de las 
carreras en solitario de sus miembros, así como un ruidoso 
flexi grabado en directo en 1969. Formato grande (33 x 24) y 
presentación de lujo. 1.200 ptas. 


0 THE WILD ONE: THE TRUE STORY OF IGGY POP 2 THE 
STOOGES 

La biografía definitiva de una de las más viscerales leyendas 
vivientes del rock. Desde la intensa saga Stooges hasta su 
actual recuperación comercial. Incluye entrevistas con todos 
aquellos que han vivido cerca de la Iguana, una completísima 
discografía (oficial y pirata, cassettes, vídeos, singles) y una 
sorprendente y extensa colección de fotos y carteles inéditos. 
Texto en inglés. importando en exclusiva para los lectores de 
RUTA 66. Una obra fundamental. 2.000 ptas. 


NOTA: ¡AGOTADAS TODAS LAS EXISTENCIAS DEL CASSETTE DE 
THE HEADSTONE: 


'CUPON DE PEDIDO. 


(rellenar todos los datos, recortar o fotoc: J wiar a RUTA 66 c/ Aribow 
282-284 7.3.9 Barcelona 08006) ns Eire 


Deseo recibir el siguiente material: 
D cassette «The Resonanco Compilation» (700 pras) 
D cassette «26 Big Crazy Crushers» (700 ptas) 
O LP «A Shakin Experience» (1100 ptas) 
:Foedback: La Loyenda de los Velvet Underground» (1200 ptas) 
O libro «The Wild One. The True Story Of Iggy 8 The Stooges» (2000 ptas) 


El importo (gastos de envio incluidos) lo haré efectivo mediar 
Siro portal n.9 . por valor de 
NOMBRE Y APELLIDOS E 

DIRECCION COD. POSTAL . 
PROVINCIA NACION . 
TELEFONO . 


- ptas 


NOTA: si deseas adquirir dos o más copias de cualquier de estos productos 
solo tienes que indicarlo al lado de estos. E le 
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DUEÑO DE UNA FASCINANTE Y PROFUNDA GARGAN- 
TA, EL AUSTRALIANO QUE CAMBIO SUS VASTOS HORI- 
ZONTES POR EL CIELO DE BERLIN ES UNA DE LAS 
PRESENCIAS MAS TORTURADAS DEL POP ALTERNATI- 
VO. JAVIER S. PIÑANGO REMEMORA SU AGONIA. 


«Un artista es una criatura impulsada por 
demonios... Es sólo responsable ante su obra. 
Será completamente despiadado... Tiene un 
sueño, y ese sueño le angustia tanto que debe 
liberarse de él.» 

(William Faulkner) 


Completamente de acuerdo. 

Nick Cave, australiano /berlinés, un 

personaje que desde su propia con- 
tradición interna, ese trecho indefinible que 
oscila entre la locura y el sentimentalismo, 
ha forjado la propuesta más inquietante de 
esta década. Ha colocado delante de nuestras 
narices insatisfechas, ajeno a todo y a todos, 
el riesgo: la automutilación hecha carne y 
canciones; la obsesión por remodelar sus 
raíces musicales, por dar sonido a la identi- 
dad de Nicholas Cave individuo. Interesan- 
te. Y despiadado. 


MADRID — 
24 DE NOVIEMBRE, 1984 


Recuerdo perfectamente aquella 
noche. Fue la primera y única actuación 
—por el momento— de Nick Cave en Ma- 
drid (en Barcelona lo hizo un día antes), 
Cuatrocientas pesetas la entrada, en Rock- 
Ola, que por aquel entonces ya agonizaba a 
marchas forzadas, y un detalle significativo: 
ni una sola de aquellas «adoradas» caras que 
todavía repartían bendiciones en tan «míti- 
co» local, dejaron caer sus intocables ojillos 
por allí. Por algo sería... 

Lo reconozco, aquel concierto me impresio- 
nó. Destrozó en poco más de una hora la 
escasa paz interior que aún pudiera tener. 
Me olvidé de fumar, de beber, de hablar. 
Todo cuanto salía escupido del micrófono 
tambaleante que luchaba por sujetar a Cave, 
del holocausto sonoro porovocado por la 
guitarra de Blixa Bargeld, recomponía en 
mis oídos treinta años de blues y rock'n'roll 
reinventados a marchas forzadas, resucitando 
de entre sus más primitivas cenizas para 
emerger en forma de enfermedad, crispación, 
un caos que mantenía esa rensión angustiosa 


de todo aquello que nunca acaba por esta- 
llar. Cuando le veía luchando por devorar la 
armónica que intenta sobrevivir al final de 
«Well of misery», pensaba probablemente 
que era él mismo el que intentaba adivinar 
un nuevo rastro a seguir, el camino hecho 
intuición para así a empezar de 
Simplemente, fue uno de esos con- 
ciertos que se pueden contar con los dedos 
de una mano: me es imposible olvidarlo. 
Birthday Party se habían disuelto definitiva- 
mente a mediados de 1983, dejando como 
regalo póstumo el maxi «Mutiny»; diarreas 
de blues incandescente y la significariva 
colaboración de Blixa Bargeld. Y un escena 
rio que ya nunca dejaría de ser el principal 
centro de operaciones: Berlín, Allí daría 
Nick sus primeros gritos ajenos a la «fiesta 
de cumpleanos»: Die Haur, un grupo local 
dominado por las escalofriantes guitarras de 
Remo Park y Martin Peter, que ya habían 
hecho de las suyas con la inevitable Lydia 
Lunch en el maxi «Der Karibische Western» 
(Zensor) en 1982. Con ellos, Cave ofreció 
varios conciertos por Europa no aptos para 
espíritus sensibles, Como no lo fueron tam- 
poco los tres que protagonizó en la Costa 
Este americana junto a Lydia Lunch (a 
punto de terminar su embobamiento perso- 
nal con él), Marc Almond y Jim Foetus, 
durante la mini-gira «The Immaculate Con- 
sumptive». La putrefacta simbiosis de cuatro 
cerebros al borde del delirio, puesta en 
escena para regocijo y placer de los mutila- 
dos, pornógrafos y fusilados mentales. Al 
terminar esta exploración americana, Lydia 
—de profesión su ninfomanía— cambiaría el 
cuerpo de Cave por el de Jim Foerus (o Jim 
Thirlwell o Clint Ruin, o... a gusto del lec- 
tor). 

De nuevo en Europa, Nick termina de 
perfilar la primera formación de los Bad 
Seeds (antes N.C. and the Cavemen): Mick 
Harvey a la batería y muchas cosas más, 
Blixa Bargeld o el óxido hecho electricidad, 
el ex-Magazine Barry Adamson al bajo (ya 
había colaborado con Cave en el «Junkyard» 
de Birthday Party), y el guitarrista Hugo 
Race (ex-Plays With Marionettes y australia- 
no también). 
En mayo de 


volver 
nuevo. 


1984 editan su primer LP: 


«From her to eternity» (Mute/RCA, sor- 
prendentemente editado en España). Siete 
transcurren absolutamente al 


temas que 
margen de las reglas, la supuesta ortodoxia 
que gobierna la lógica y el buen gusto...; al 
margen incluso del propio oyente. Un auto- 
destripamiento obligado en el que Cave hace 
una purga con el veneno de nuestros instin- 
tos. De ahí que quizá sea precisamente ésta, 
su entrega de ¿canciones? más árida y tor- 
mentosa. En realidad, creo que es un egoísta 
de tomo y lomo; este disco está parido única 
y exclusivamente por y para él mismo... Así 
que los que pensamos que es una absoluta 
maravilla, debemos estar locos de remate 
(¿me tengo que preocupar?). Buena prueba 
de todo ello es la arquitectura visceral de 
«Cavin fever!», el hermetismo de la extensa 
«A box for black Paul» (nueve minutos y 
pico conversando con la muerte), o esa 
electricidad sincopada que flota en la exce- 
lente «From her to eternity». Y una aproxi- 
mación al blues primitivo, souvenir paleolíti- 
co, que es la ya citada anteriormente «Well 
Of misery». Sin olvidar, claro, la versión de 
«Avalanche» que abriendo el disco, es quizá 
la pista más clara del camino que ha 
escogido después Cave. Una lectura personal 
del tema de Leonard Cohen, que serpentea 
como una montaña rusa a punto de venirse 
abajo. Hasta el propio Cohen se sorprendió 
gratamente al escucharla. Y es que el «abis- 
mo» que separa a ambos es minúsculo. 
Un camino que se vio continuado en el 
single que acompañó al LP: «In the Ghetto» 
(Mute). El clásico de Elvis sometido a una 
estremecedora reconstrucción, tan frágil 
como la hoja afilada de un cuchillo, que 
bajo un fondo de guitarras desafinadas, 
consigue llegar al final sin romperse. Sor- 
prendentemente. La mayor furia de las antí- 
podas emocionándonos sin previo aviso. En 
cuanto a la cara B, «The moon is in che 
gurter» fluye como agua pantanosa con la 
aparente —sólo aparente— paz de una balada 
negra que no lo es 

De vuelta a noviembre de 1984. Aquella 
actuación madrileña ya sin Hugo Race en el 
grupo, coincidiría con el inicio de la graba- 
ción en Berlín de su segundo LP. Además, 
colaboraría junto a Marc Almond en la 
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primera aventura en solitario de Annie Ho- 
gan, la teclista inseparable de nuestra estrella 
del latigo-cabarer 


BERLIN — VERANO, 1985 


No podía ser en otra ciudad. Ber- 
lín te coloca a un pie del vacio, huele a 
exceso de sexo, soledad, recuerdos, miseria... 
¿Tópicos? ¡Bah, me trae sin cuidado! Al 
listillo de turno o al que todavía anda con la 
ecuación mental Berlín = paraíso de siniestri- 
llos acólitos de Perer Murphy, les recomen- 
daría perderse en el distrito de Kreuzberg, 
darse una vuelcecita por la Oranien Strasse 
con el muro y kilos de alambradas a la 
izquierda, y un basurero de casas que aguan- 
tan milagrosamente en pie a la derecha, y 
contemplar las raras, zombies y mutantes 
más selectos de centrocuropa. Puede ser una 
experiencia instructiva para los escépticos. Y 
es que esta ciudad es como un cementerio 
inmenso en el que a nadie le preocupa lo 
más mínimo el peligro. Todo lo contrario, 
parece excitarles. Es un enorme semillero 
capaz de fecundar en sus intestinos, armas 
tan letales como Einstúrzende Neubauten o 
los propios Die Haur 

En la sala Metropol de Berlín, una noche de 
julio/1985, Nick Cave y sus Bad Seeds 
presentaron el nuevo material que componía 
su segundo álbum. Ance un público que 
idolatra a Bargeld tanto o más que al 
australiano, sometieron al esqueleco más ínti- 
mo del blues ese peculiar tratamiento elásti- 
co de descomposición /recomposición que ca- 
racteriza este segundo LP: «The Fisrsborn 15 
Dead» (Mute), integramente registrado en 
los estudios berlineses. 

Oleajes de blues tórrido, apenas insinuados 
por una voz ralentizada y rota o unos coros 
tan cercanos a lo «naif» como el gospel 
recalentado, Ese aire monótono de Sur sudo- 
roso, presentado en una espiral de guitarras 
malolientes, que prende cortes como «Say 
Goodbye to the litele girl cree», «The black 
crow king» o «Blind Lemon Jefferson» 
Mamados de John Lee Hooker y esa vena 
religiosa que llena los textos de Cave. Por su 
parte, la fascinación morbosa de Nick por el 
Elvis más patético —que obviamente planes 


al cien por cien en «Tupelo»— merece capí- 
tulo aparte. Porque como se dice en la 
misma presentación del tema (todos los 
textos figuran en la contraportada con unas 
líneas de explicación precediéndolos), esa 
debilidad de Cave por la decadencia de 
Presley le lleva a jugar en la letra con la 
creación de una leyenda sobre el nacimiento 
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Dos cerebros ocultos, pero fundamentales 
en toda esta historia. Autores protagonis- 
tas de gran parte del sonido desahuciado, 
roto o simplemente podrido, de algunos 
de los mejores momentos voceados por 
N.C. 

A ¿BLIXA BARGELD? Un individuo/ 
producto imperfeccionado a sí mismo con 
escuchas intensivas del «Metal Machine 
Musica, electrodos literarios heredados de 
Artaud, Breton u el jeta de Tristan Tzara, 
y el submundo suicida de Berlín, Factó- 
tum de los terroríficos Einsttirzende Neu- 
baten: ruido, bajo y su guicarra, o lo que 
es lo mismo... ruido y más ruido compri- 
miendo una discografía que ofrece arcefac- 
tos tan peligrosos (y no es broma) como 
«Kollaps» (Zick-zack/82) O «Strategies 
Against Architecture» (Mute/84). Recien 
temente han vuelto a las andadas. 
Torturador predilecto de un servidor, ha 
ido «dulcificando» su guitarra con los Bad 
Seeds a medida que el propio Cave lo ha 
hecho. Junto con el bestia de Rowland 
Howard, mi guitarrista para los ochenta. 
¡Ah!, se me olvidaba. Se le puede escuchar 
en esa maravilla de canción que es «Ye- 
lluw Eyes», del LP de Gun Club «Mother 
|Juno» (Dios los cría y ellos se juntan...). 


A ¿MICK HARVEY? Pluriempleado de 
lujo que lo mismo sirve para masacrar un 
piano, guitarra, barería, pandereta, bajo o 
xilófono, como para hacer coros, castigar a 
un cello, y deleitarnos con un órgano. 

Elemento —muchas veces olvidado— im- 
portante en Birthday Party, su faceta de 
mercenario le hace combinar los Bad Seeds 
con aventuras del calibre de Crime and 


the City Solution (donde compone bastan- 
te más, por cierto! 


del REY en Tupelo, al modo de esa miolo- 
gía bíblica que es su otra gran obsesión. 
En «Knockin' on Joe» es la penalidad de un 
preso el pretexto para crear una de las 
baladas —sí, has leído bien— más impresio- 
nantes y tristes que he oído en muchos años. 
Sólo Tim Buckley, Cohen o Neil Young, 
han sabido crear una atmósfera de desola- 
ción tan brutal. «Wanted man», de Dylan, 
servido a la velocidad de una persecución, es 
el cover elegido para esta ocasión, Y no es 
casualidad, por entonces Nick solía incluir 
en sus conciertos el «Knockin' on heaven's 
door». 

En definitiva, «The Firstborn IS Dead» viene 
a ser ese tributo obligado que un personaje 


raíces más profundas. Y sin ser su disco más 
logrado, la verdad es que pasa esa reválida 
particular con notable alto, 


MELBOURNE — 
PASAJES BIBLICOS, 1986 


«Caídos en tierra todos nosotros, of una voz 
que me decfa en hebreo: «Saulo, Saulo, ¿por 
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qué me persigues? Duro es para ti DAR 


COCES CONTRA EL AGUIJON.» 


(Hechos de los Apóstoles, 26:14) 
«El mejor empleo que jamás me ofrecieron fue 
el de administrador en un burdel, En mi 
opinión, ése es el mejor ambiente...» 
(William Faulkner) 


Nick Cave y Screamin' Jay Hawkins 
embarcados en un tour por Australia 

¡Vaya dos ejemplares! El padre de la idea fue 
un promotor que a sabiendas de que Nick 
interpretaba en escena una versión de «I put 


a spell on you», tuvo la genialidad de 


contratar al rey de los majaras como telonero 
del australiano. En cuanto a las chispas que 
saltaron de tal coito entre caracteres ariscos, 
un vistazo al RUTA n.? 11 te sacará de du- 
das. 


Del maligno enemigo 
defiendenos ! 


EL ACTO MAS IMPORTANTE DE LA 
VIDA ES LA MUERTE 


Tras grabar en Melbourne las bases del 
tercer LP (las mezclas se hicieron en los 
estudios Hansa de Berlín), y publicar un 
doce pulgadas (sin Bargeld) como adelanto 
del mismo (incluyendo entre los versionea- 
dos a Roy Orbison), se edita por fin el 
impecable «Kicking Against The Pricks» 
(Mute): un tercer álbum dedicado por com- 
pleto a temas ajenos. Y orra vez Nick 
conseguía sorprender a propios y extraños. 
Dominar una tendencia visceral hacia el 
exceso, los métodos destructivos de un fran- 
cotirador agrio e implacable, no es tarea 
fácil. Pero revisar una serie de canciones 
—ean dispares entre sí— como las que com- 
ponen el disco, con un sentimiento y sereni- 
dad impresionantes, quita la respiración a 


cualquiera. Aquí sólo es posible encontrar el 
EQUILIBRIO perfecto entre el intérprete y 
una obra que, curiosamente, sin ser suya, la 
asume hasta las últimas consecuencias. Hay 
una complicidad con la tristeza, con la 
belleza (¿por qué no?), que no le impide al 
mismo tiempo parodiar, con el melodrama 
por bandera, standards que teóricamente 
podrían estar a años luz de una mente can 


LAS PISTAS PARA CONOCER El 


AUSTRALIANO 


CEREBRO DEL 


— OPINIONES; 
«La misoginia es... una de las pocas 
cosas que aún puede impresionarme 
potencialmente, por eso mismo me ex- 
cita un puco si escribo sobre ello» 
( RUTA n. 11) 
— OBSESIONES: 
— La lectura de la Biblia. Se define 


a su 


como un hombre religioso, 

manera 

“— Las cárceles y campos de trabajo, 

la soledad de los cox 
denados a cadena perpetua 
— La soledad del resto de los mor- 
tales. 
— Adivinaste. Elvis P. baladista. Y 
Johnny Cash... Roy Orbison. Y 
John Lee Hooker, Muddy Waters 
— El Sur de los Estados Unidos: 
bourbon, fanatismo religioso, tele- 
predicadores, violento delirio rural 
= La reproducción mental de un 
asesinato. Sexo y muerte cogidos de 
la mano. 

— CURIOSIDADES; 
— Aparece una entrevista con él en 
el libro de Charles Neal «Tape De- 
lay». 
— El pirata «The Singer-1986», 
— La película «The Ghost of the 
Civil Dead» (actor y escenógrafo). 
— Nick Cave en «La Edad de Oro», 
allá por el verano/orono de 1984. 
Le filmaron en un concierto británi- 


En particular 


co correspondiente a la gira en que 
presentaba su primer LP: «Well of| 
Misery», «In the Ghetto», «1 Pur a 
Spell on You» y «Mutiny» (B. 
Party). Un puesto de honor entre lo 
más sucio de la videoteca 


retorcida. Hasta la portada, con una fotogra- 
fia impagable de Cave con smoking entre 
sombras y humo, recuerda esa decadente 
melancolía que a veces envuelve el LP. Por 
buscar un absurdo paralelismo, quizá el 
John Cale de «Heartbreak Hotel» utilizó 
una fórmula similar. 

Doce temas que van desde el hormigón 
armado de «All tomorrow's parties», al «I'm 
gonna kill that woman» de John Lee Hoo- 
ker en su mejor línea de blues cacofónico; un 
«Hey Joe» (W. Roberts) dramático al que 
sucede la soledad de «The singer» Y. Cash); 
dos momentos tan sublimes como «By the 
time 1 get to Phoenix» (Jim Webb), o la 
elegancia de un «Something's gotren hold of 


categoría de pieza maestra en la voz —impre- 
sionante— de Cave; y cosas ran peregrinas 
como «The carnival is over»: coros lastimeros 
y aires de despedida para un corte que no 
desentona en absoluto del resto. Increíble. 

Aparte de los habicuales Harvey, Adamson y 
Bargeld, los Bad Seeds están más completos 
aquí que nunca: el batería Thomas Wydler 
(ex-Die Haur), Hugo Race de nuevo, el 


desaparecido Tracy Pew y la presencia en 
dos temas de Rowland Howard. 


LONDRES/BERLIN — 
INVIERNO, 1986/1987 


El instinto puede desbocarse, con- 
ducir a un romanticismo demente. Criminal. 
A la manera de un Antonin Artaud humani- 
zado, Cave cerraría 1986 con un disco 
sacudido por ese sentimiento, unos textos 
que como nunca hasta entonces, escupen el 
peculiar concepto que esa cosa llamada 
«amor» le sugiere: un campo de tentaciones 
y padecimientos, donde sexo, putas, muerte 
y sangre, juegan a darse hachazos murua- 
mente. Vaya, nada mejor que un dispaso 
certero: desde el corazón al cerebro de quien 
escucha, 
Y una fórmula sonora que se resquebraja 
con apuntes de soul, órganos inconfundible- 
mente «tocados» por el fluir Hammond, 
baladas que se autoaniquilan con los peores 
métodos de guerrilla eléctrica, y la herencia 
de un pasado demoledor que nunca puede 
enmudecer, 
Todo ello lo puedes encontrar en el doble 
mini-LP, ocho canciones en total, «Your 
Funeral... My Trial» (Mute), que sin ser 
cuarto trabajo grande, por lo que representa 
en conjunto casi puede considerarse como 
tal. ¿El resultado? Pues... sinceramente creo 
que es esa gran colección de canciones 
propias que Nick Cave tenía que ofrecer. Su 
talento como compositor queda demostrado 
en ese pedazo de tema que es «Sad waters». 
O en el corte que da título al disco, que 
—por cierto— tiene un comienzo bastante 
«esclarecedor»: «Soy un hombre torcido y be 
recorrido un camino escabroso...» En la precio- 
sa «The carny» destila un hipnotismo ago- 
biante, entre circense y funerario, que se 
vuelve metralla en «Stranger than kindness» 
(música de Bargeld) y espasmos en la mejor 
línea de su primer LP: escuchar dos o tres 
veces seguidas «Hard on for love» puede 
dejarte fulminado... y EBRIO de DIOS 
conducirte «como un cordero a los labios de la 
boca del valle de la sombra de la muerte»... la 
paz puede encontrarse al otro lado con «She 
fell away» y un xilófono invisiblé, que 
prolongan el «Long time man» de Tim 
Rose. Un contundente cierre para esta radio- 
grafía a 45 r.p.m. 
Berlín de nuevo. En este caso como escenario 
total de la película de Wim Wenders «Cielo 
sobre Berlín». Un film de 1987 que conte- 
mía una cuidadísima banda sonora (RUTA 
n.? 28), donde destacaban dos martillazos de 
Nick Cave y los Bad Seeds: «The carny» y 
una nueva versión (con la presencia en 
imagen de Nick y el grupo) de «From her to 
ty» con el bueno de Congo Powers a la 
EST de 


guitarra y Roland Wolf tecleando al piano. 
“Ambos temas puedes encontrarlos en «Les 
Ailes du Desir» (Milan), edición francesa de 
dicha banda sonora. 


SEPTIEMBRE, 1988 


Las múltiples actividades de Cave 
—y algún desvarío que otro— han hecho 


esperar la llegada de su nuevo álbum con 
algo más que impaciencia, La publicación 
del libro «King Ink» (textos, ensayos y 
aberraciones) como adelanto de la ¿previsi- 
ble? aparición de su novela «And the ass saw 
the angel» (de ambos nos hemos ocupado 
ampliamente en estas páginas), además de 
sus pinitos cinemarográficos y teatrales, han 
tenido buena culpa de ello. Por cierto, no es 
extraña esa debilidad literaria. Ya hace tiem- 
po, Nick confesaba la tremenda influencia 
que sobre él tenían autores como Jim 
Thompson o William Faulkner: ya sabes, 
ambientes coloreados de sexo y suciedad, 
clauscrofobia, violaciones, crímenes, whisky 
casero; psicópatas, tipos deseseperados, ese 
«Popeye» diabólico de «Santuario», el trián- 
gulo brural de «Un cuchillo en la mirada», 
o... en fin, recomiendo sumergirse en «El 
asesino dentro de mí». Material de deshecho 
para alimentar los peores instintos. 
Mientras tanto, tipos como Nikki Sudden 
(magnífico) o el ex-Barracuda Jeremy Gluck 
=y es de justicia tenerlo en cuenta— no han 
tenido inconveniente en proclamar a los 
cuatro vientos su admmiración por discos 
como «Kicking...» o «Your Funeral... My 
Trial». Y se nota. Especialmente en Gluck, y 
concretando más, en su «l Knew Buffalo 
Bill» (1987 /altamente recomendable y edi- 
tado en España por Aspa Rec) donde 
emprende una exploración sín retorno a esos 
mismos pantanos y slide-guitars que flotan 
en los plásticos de Mr. Cave. Hasta se hace 
acompañar por Rowland Howard... y el 
mismísimo Jeffrey Lee Pierce. ¡Malas compa- 
Alas! 


mo en los crédiros, y en su mejor papel de 
moribundo gruñendo entre dientes. 

Tras la aparición a mediados de ano del 
maxi «The Mercy Seat» y lanzar Mute 
Records en Compact Disc los anteriores LPs 
del australiano, septiembre se abría con la 
salida en Inglarerra de un nuevo maxi, 
«Deanna» (con la inclusión de un poster en 
su tirada inicial), como suculento adelanto 
del cuarto LP de Nick Cave y los Bad 
Seeds: «Tender Prey» (Mute/editado por fin 
el 19 de septiembre pasado). 

Acompañado por sus terroristas habiruales 
(Bargeld, Harvey, etc.), Roland Wolf, y un 
Congo Powers que parece decidido a repartir 
su ruido congénito entre Gun Club y los 
Bad Seeds, Nick Cave vuelve con un álbum 
colapsado por sus pesadillas habituales: la 
combinación irresistible de drama y senti- 
miento, energía hecha desesperación sin por 
ello caer —y ésta es de siempre una de sus 
mayores virtudes— en la dichosa pretenciosi- 
dad. Está bien claro, o lo tomas o lo dejas, 
pero con la certeza absoluta de que aquí 
encontrarás las miserias y grandezas más 
excitantes de una década presidida por la 
vulgaridad (últimamente no dejo de vomitar 
con la puñetera invasión de música africana) 
«Tender Prey» contiene en su interior rodajas 
como «The Mercy Seat», saturada por una 
melodía casi épica que se repite inevitable- 
mente hasta la misma asfixia; corres sin 
desperdicio que van desde «Deanna», «Up 
jump the devil», «City of refuge», «Sunday 
slave», hasta el definitivo final de «New 
morning», drogados de energía... ¿mental?, 
¿violencia mental... Sí,* creo que ahí se 


X 
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Hace algunos meses vio la luz —por fin= 
«Honeymoon In Red» (Widowspeak) de 
Lydia L. (me empiezo a cansar de hablar 
tanto de la señorita guarradas). Estas céle- 
bres cintas grabadas originalmente en 1982 
con varios miembros de Birthday Party, 
tienen para los Caveadictos el morbo especial 
de encontrar su vez en dos temas —«Done 
Dun» y «Dead in the head»— bajo seudóni- 


esconde gran parte del secreto. Y si te paras 
a pensarlo, ¿a cuántos años luz están los 
ataques decibélicos —aquel «Loose» en vivo—= 
que el angelito lanzaba con Birthday Party? 
Cuestión de forma, simplemente. Una para- 
da en la boca también puede estabilizarse... 
y recibirla en los sentidos, en el cerebro, en 
los hilos que gobiernan la teórica lucidez. 
Elige tu infierno particular... Mg. 
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AENSeN SUYO e 


LA SEGUNDA Y ULTIMA PARTE DE ESTA MINI-SERIE 
DEDICADA A LOS DESCENDIENTES DE RADIO BIRDMAN 
SE OCUPA DE CHRIS MASUAK Y SU NUEVA BANDA, 
THE SCREAMING TRIBESMEN. EN ESTA ENTREVISTA 
QUE JAIME GONZALO REALIZO DURANTE SU VISITA 
A LAS ANTIPODAS, El LEGENDARIO GUITARRISTA DE 
LOS BIRDMAN, THE HITMEN Y THE NEW CHRISTS 
DERRUYE METICULOSAMENTE LA AUREOLA DEL KILLER- 
ROCK AUSTRALIANO Y CRITICA SIN MANIAS SUS 
CONSECUENCIAS ACTUALES EN UNA DEMOSTRACION 
DE OBJETIVIDAD MAS INCISIVA QUE UN BISTURI ELEC- 


TRICO. 


s una vieja Fender. Revéstida 

por una carcasa de nacar azul con la 

superficie desgastada. Reposa en su 
estuche, envuelta en un par de paños pro- 
rectores, y, como cualquier otro instrumen- 
to, sólo es un objeto inanimado e inofensi- 
vo. Pero cuando Chris Masuak la conecta al 
Marshall cobra vida propia y adquiere una 
apariencia peligrosa. Se deja acariciar por su 
propietario, permite que la ponga a punto y 
entonces, fundidos los dos en una secreta 
simbiosis, se transforman en una de las más 
perfectas maquinarias de rock que he visto 
en mi vida. A lo largo del concierto (ver 1* 
parte de esta serie en RUTA 34) descubro 
sorprendido que los discos de Radio Bird- 
man no han hecho la más mínima justicia 
con este hombre. Es uno de esos guitarristas 
que saben llegar directamente al centro de 
rus tímpanos con limpieza y rotundidad. 
Como una diálisis sónica que regenera toda 
la sangre de tu cuerpo con una inyección de 
electricidad pura, insidiosa y maligna 
El estilo de Chris «Klondike» Masuak ha 
quedado plasmado en varias e ilustres dis- 
cografías —Radio Birdman, The Hitmen, 
The New Chriss— y ha creado escuela, 
siendo profusamente imitado pero nunca 
superado o igualado. Fogoso, sólido, impla- 
cable y resolurivo fue pieza fundamental en 
la configuración del sonido Killer australia- 
no, aportando una técnica de potente diná- 
mica y articulada imaginación (escucha sus 
devastadores acciones en «Man With Gol- 
den Helmet», «Tell Tale Heart», «Like A 
Curse» o «Born Out Of Time»). 
En la actualidad es miembro de The 
Screaming Tribesmen, una banda a la que 
empezó produciendo (en los estudios Tra- 
falgar con Alan Thorne en los controles) y 
que no parece guardar muchos puntos de 
contacto con su combativo pasado. Con 
ellos ha desarrollado sus habilidades como 
compositor, ha reafirmado su talento en la 
producción y ha refinado —aunque no 
amansado— su virulento arte guitarrero 
Gran arquitecto de pequeñas canciones, 
parece decidido a fusionar la funcionalidad 
del pop con el vigor del rock, enfatizando 
unas canciones inteligentes donde fuerza y 
elegancia cohabiran sin problemas. 
Hemos quedado citados la tarde de un 
lluvioso día de agosto (que en Australia es 
invierno). Por la empinada y angosta calle- 
juela donde vive desciende un pequeño 
torrente de agua que resulta bastante mo- 
lesto. Su apartamento es inhóspito y peque- 
ño —quizás por eso me ruega que no 
fume— y parece concentrarse en un par de 


metros cuadrados. Un raído sofá, una abo- 
llada estufa y una estantería para discos son 
que Mientras 
una 


el único mobiliario diviso. 
acaba de arreglar 
explotado (emi novia me ha abandonado y se 
ha llevado todos los electrodomésticos, inclu- 
yendo el vídeo» me confiesa) aprovecho para 
husmear por ahí. Descubro varios libros 
Lovecraft, Quentin Crisp, Umberto Eco 
(«para leer a Eco necesitas un buen dicciona- 
rio») y una buena reserva de discos donde 
encuentro copias originales del «Free Way- 
ne Kramer» y el «City Slang» de la Sonic's 
Rendez Vous Band. Algo desilusionados 
cuando advierten que no voy a hacerles 
fotografías se habían puesto sus mejores 
galas— Masuak, excelente conversador ar- 
mado de un capcioso sentido del humor, y 
el cantante de los ST Mick Medew, un tipo 
muy amanerado que habla con un hilillo de 
voz inaudible y que se va a pasar la 
entrevista arusándose la cabellera y estu- 
diando sus posturas, se resignan £ que su 
imagen permanezca inédita 
para el lector español y entramos en mareria 


cafetera que ha 


dominguera 


con una pregunta ineludible 
—¿Cuál es el mejor y peor recuerdo 
que guardas de Radio Birdman? 

CM—Es muy dificil hablar sobre Radio 
Birdman. Ha sido objeto de tesis universi- 
tarias y creo que alguien lo ha llegado a 
tomar como ejemplo para escribir un libro 
sobre técnicas periodísticas. Es un tema que 
se ha desbordado. Además me cuesta traba- 
jo retroceder a esa época, Lo mejor que 
recuerdo es que había un sentimiento de 
camaradería muy fuerte, y esto caralizaba 
nuestra música. Ya sabes, distintos tipos de 
gente unidos por un objetivo común. Lo 
peor fue hacia el final. Algunos miembros 
llegaron a tomar en serio lo que la prensa 
decía de la banda y empezaron a tratar a los 
otros con un distanciamiento y un aire de 
superioridad que normalmente sólo se em- 
pleaba con Todo se volvió 
muy esquizofrénico. Nuestra estancia en 


los extraños 


Inglaterra cambién fue terrible, principal- 
mente porque el grupo ya estaba agonizan- 
do. Mierda, no es agradable revivir todo 
aquello. 

—¿Qué pasó después de la grabación 
de «Living Eyes» en Inglaterra? 
CM—Todo el mundo decidió abandonar, 
excepto yo. Volvimos a Australia y, si- 
guiendo la espectacular tradición del grupo, 
se dió una rueda de prensa en el vestíbulo 
de Hotel Hilton para explicar la separación 
Nadie estaba interesado en reformar RB, 
así que me fuí a los Hitmen y luego a The 
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New Christs. 


—¿Cómo ves ahora tu paso por New 
Christs... 

CM—Era una banda muy estimulante. Mú- 
sica muy sólida y eléctrica. 

—Por aquel entonces los Screaming 
Tribesmen ya funcionaban... 
MM-—Llevábamos tres años juntos y dos 
singles que había producido Chris. Pero 
llegó un punto en que los otros dos (John 
Hartley y Murray Shepherd) se cansaron. 
Era dificil encontrar actuaciones, yo me 
quería venir a vivir a Sydney y ellos 
preferían quedarse en Queensland. Entonces 
los New Christs se desbandaron y Chris, 
Tony y Mark me ayudaron a reformar a los 
Tribesmen. 

—¿La entrada de Chris alteró la orien- 
tación musical del grupo? 

MM-No exactamente. Convirtió el sonido 
del grupo en algo mucho más dinámico. 


Canciones más rápidas, con dos guitarras... 
—Algunos vieron en ese pequeño cam- 
bio un regreso a la fórmula de Radio 
Birdman... 

CCM—Muy poca gente lo vió así. Yo llevaba 
tiempo intentando dejar atrás esa leyenda, 
pero aún conservaba la animosidad que 
impulsó a Radio Birdman y de la que 
todos seguíamos sintiéndonos orgullosos. 
RB no gustó a la gente de la industria 
porque trabajaba al margen de todos ellos, 
no les dábamos cabida en nuestros planes. 
Con los Hitmen encontré muchos obstácu- 
los por culpa de esa reputación y por 
intentar cambiar las cosas, pero demostra- 
mos que no éramos ninguna reencarnación 
de RB, algo que de todos modos yo no 
habría podido aceptar. El problema es que 
la aureola de RB creció demasiado. Se 
construyó una leyenda a su alrededor, sobre 
todo en Europa. Aquí en Australia no 


A 


0 «igloo/My True Love's Blood» (single Citadel 1983) 

Un debut poco sustancioso, a pesar de llegar al primer puesto de las listas independientes australianas. elgloo», un 
sobrante de los 31st compuesto por Medew y el futuro Died Pretry Ron Peno, tiene aspecto de pop británico 
post-siniestro y coros excesivamente inspirados en H. Gurus, La cara b es una correcta (pero desgastada) imitación 
del correoso punk-rock de R. Birdman. 

O «A Stand Alone/Move A Little Closer» (single Citadel 1984) 

Esto se anima. Dos soberbios mazazos de rock neo-stooge, insidiosamente producidos por Masuak, acorazados por 
unas agrías guitarras y sólidamente escenificados. Repiten fórmula composicora (la cara a también es fruto de las 
relaciones Medew-Peno) y hay daras referencias al sonido de mediados de los 70, sobre todo en la voz de Me- 
dew. 


0 «Date With A Vampire» (EP 12' CBS 1585) 

La entrada de Masuak como miembro fijo y el remozamiento de la sección rítmica refuerzan el sonido de los ST y 
produce uno de sus trabajos más afinados. Cuatro canciones muy bien acabadas donde Medew y Masuak 
—responsable de una guitarra que rebosa veneno— parecen concebir su «Killy City» particular («Vampire»), roman 
macizos riffs prestados de Blue Oyster Cult («High Time») y doman su potencia mediante un par de 
experimentos comerciales (el pop-rock AOR de «Blind Mice» y ese heavy desinfectado de «Ice» que, seguramente, 
facilitaron su entrada en el mercado americano a través de las emisoras universitarias. 

0 «Move A Little Closer» (EP 12' Citadel 1985) 

Reedición conjunta de los dos primeros singles. 

0 «Top Of The Town» (Minilp Ratilesnake 1986) 

Seis excelentes canciones que confirman a Mick Medew y Masuak como dotados compositores de pequeñas 
píldoras de rock-pop clásico. Los arreglos son más inteligentes, ese sonido suavizado obedece a algo más que el 
interés por ampliar su mercado y los temas fluyen pegadizos y llenos de matices (las guitarras psicodélicas de la 
exótica «Mess With You», el desarrollo a lo Bad Company de «Infidel», el paralelismo con Julian Cope de 
«Dreaming of You»). Con el apoyo de una discográfica poderosa, discos como éste ya les habrían carapultado 
hacia cierto éxito internacional. 

0 «Bones And Flowers» (LP Survival 1987) 

Su primer, y hasta le fecha único, LP ilustra perfectamente la fórmula de los Tribesmen. Una equitativa síntesis 
de la melodía del pop y la fuerza del rock reflejada en un lote de cortes meticulosamente elaborados, Led 
Zeppelin, Only Ones (la voz de Medew debe mucho a Peter Perret), Beach Boys, pop inglés de la mejor cosecha 
y hasca un ramalazo suelto de Nuevo Rock Americano interpolados con astucia y resueltos con maestría. Propinas: 
la guitarra de Masuak conjura a Dick Wagner y Paul Kossof, «l've Got A Feeling» es un perfecto hit de heavy 
metal pop, las armonías vocales son redondas y «Living Vampyre» (coescrita por Masuak y Rob Younger) es un 
récx necrofilico que bien podría se grabado por los New Christs. 

0 «Ive Gor A Feeling/Colour Me Gone» (single Survival 1987) 

La cara b es un inédito de Masuak. Un luminoso pedazo de country-pop donde se reconoce las huellas de la 
última etapa de los Byrds. 

0 «Klondike» (EP 12' Survival 1987) 

Una tímida escapada en solitario de Chris «Klondike» Masuak para satisfacer sus necesidades personales. Bajo el 
alías de Chris Boy King £ The Kamloops Swing ataca decididamente country-rock a lo Flying Burrito Brothers, 
un pantanoso boogie surcado por certeras slides donde Johnny Kennis (ver RUTA 34) imita a Mungo Jerry en 
los coros y un par de efectos retroactivos de la influencia que los Flamin Groovies le dejaron durante la gira 
europea en la que Radio Birdman los teloneó (un récr y ese «How Could Be Resist?», coescrito por Kennis, donde 
aparece la histórica conexión Byrds-Beatles-Groovies). Como cantante se defiende de lo lindo, a la guirarra está 
más que inspirado y el disco sobrepasa la simple curiosidad. 

0 «Casualty Of Love/Don'' Turn Away» (maxi Survival 1988) 
Otro tema inédito al reverso. 

0 «I've Got A Feeling» (EP 12" Survival 198 
Además contiene «Colour Me Gone», un corte de 
figura en «Bones And+Plowers», 4 

p» (single CD 


estábamos reconocidos en absoluto. Ahora 
puedes ver a muchos chavales con camisetas 
de RB, pero es gente muy joven que 
entonces todavía no se enteraba. Ni siquiera 
llegaron a vernos actuar. Nosotros nunca 
intentamos llegar a este estatus de culto. 
Pero sucedió así. Y mi paso por los Hitmen 
y New Christs, dos bandas que surgían de 
la desaparición de RB, no hizo sino reforzar 
esa sensación de que se estaba intentando 
crear una segunda parte de RB, De hecho 
Rob Younger escogió el nombre de los 
Nuevos Cristos porque pensó que necesitá- 
bamos un nuevo concepto. Naturalmente 
volvimos a tener problemas. Rob es una 
personalidad muy esquizofrénica... 

=Si, le conocí en Barcelona y me 
pareció un tipo muy susceptible... 
CM-Siempre está muy tenso, y cuando 
sube a escena se transforma en un maníaco. 
En mi opinión es demasiado temperamen- 
tal. 

—¿Todavía sois amigos? 

CM—Claro, y más teniendo en cuenta que 
ya no trabajamos juntos. Siempre tuve la 
sensación de que sus manías impedían 
avanzar musicalmente a los grupos en los 
que estaba. Era muy autodestructivo. Los 
New Christs eran una banda fanrás 
increíble, pero muy hermética por culpa de 
Rob. Por eso entré en los ST. Les había 
producido un par de singles y vi que 
también componía y así yo podía trabajar 
mejor. No habían malos rollos internos. 
Mick también componía y así yo podía * 
dedicarme más a tocar la guitarra. Con los 
Hitmen yo escribía todas las canciones, lo 
hacía casi todo. Era una responsabilidad 
asfixiante. Quería desarrollar mi técnica * 
instrumental, pero con tantas presiones era 
imposible. Así que lo de ST me pareció 
una buena oportunidad. 

—Los Tribesmen parecen un grupo 
muy orientado hacia el mercado ame- 
ricano... 

CM-No es intencional, Si te fijas en nues- 
tras carreras anteriores verás que allí ya se 
encontraba la semilla de lo que hacemos 
ahora, Y no me refiero precisamente a todo 
eso de que Detroit renació en Australia, 
Todo eso es una mierda, es ridículo. Toda 
esa basura se creó únicamente porque un 
miembro de RB (Deniz Tek) era de Ann 
Arbor, que está muy cerca de Detroit, y le 
gustaban los Stooges y MCS y bla bla bla. 
Esa es la única conexión real. Pero las 
bandas australianas de entonces no tenían 
nada que ver con las americanas. Había 
alguna similitud, pero el sonido australiano 
tenía su propia fuerza. Y esa música, ese 
raw-power rock, en Estados Unidos sólo se 
pudo oír un período muy corto mientras 
que aquí en Australia se ha escuchado 
durante todos estos años, incluso hoy en 
día, También es por culpa de la gente, 
Tocar pop no era cool, pero tocar fast-rock 
sí. Es un asunto de etiquetas periodístcas. 
—Pero esa etiqueta ha sobrevivido a 
sus circunstancias. 

CM—Mira, desafortunadamente todas la 
bandas actuales no han escuchado las raíces 
como hicimos nosotros. Toman a RB, S. 
Tribesmen, Hitmen y New Christs como 
puntos de referencia... creen que antes no 
ha existido nada más. Nosorros tuvimos 
una formación musical muy amplia. Escu- 
chábamos R8cB, Muddy Waters, R£R bá- 
sico, Elmore James, Rolling Stones. Eran 
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muchas referencias con las que podías for- 
mar tu propia personalidad. Pero la gente 
de ahora toma a RB como el único patrón 
en el que inspirarse, Y eso no puede ser po- 
sitivo. Y 

—Muchos músicos aus 
confesado que no se sis 
sados en el rock hasta que es 
a RB... 


en otros músicos más viejos que y 
—Da la sensación de que con 1 


divertirnos. Es curioso. 
tener cierto éxito, pero cd 
mos al clan dicen que no 


CM—Somos amigos, pero nos odiamos cor- 
dial y secretamente. 

—¿Realmente os puede cambiar ese 
éxito? 

CM—Mira, hemos trabajado tanto y tan 
duro que no nos importa lo que la gente 
piense. Si llega el éxito para nosotros signi- 
fica la oportunidad de poder tocar fuera de 
Australia y conocer a otros públicos. 
—Pero tú ya tocaste en Inglaterra 
Radio Bidman. 

CM=Sí, pero fue muy trágico. 
momento en que todo lo aust 
consideraba basura, especialmente 
terra. Eran muy anti-australianos. 
tralia estábamos en nuestro punto más alto, 
pero en Inglaterra empezábamos de cero y 
todo estaba entre nosotros. No le gustába- 
mos a la prensa, ni siquiera nos gustábamos 
entre nosotros. 

—Qúe te impulsa a la hora de compo- 
ner. 

CM—Todo aquello de lo que pueda apren- 
der algo, aquello que me plantee alguna 
dificultad, cosas que hasta ahora no he sido 
capaz de hacer y que me estimulan lo 
suficiente para intentarlo de nuevo. 
—Vuestras canciones tienen una elabo- 
ración muy cuidadosa, casi artesanal. 
Se cuidan mucho los arreglos, las ar- 
monías y todos esos detalles, no son el 
típico castañazo de energía bruta... 
CM-—Las canciones han de ser buenas, no 
sólo potentes. Escuchamos mucha música, 
pero nuestro mayor aliciente es perfeccio- 
narnos. No es cuestión de ensayo. No 
ensayamos nunca, no nos hace falra. Nos 
pasamos la vida actuando y sólo ensayamos 
en las pruebas de sonido antes de un 
concierto. Quiero decir que la esencia de 
una banda debe partir ante todo de la 
composición. Componemos en un mini- 


estudio portatil y luego mos sentamos a 
discutir el tema. Entonces lo probamos y lo 
redondeamos en la primera prueba de soni- 


heavy ¿qué pasa? Los Yardbirds también 
eran HM, pero renían buenas canciones, En 
la época de Radio Birdman no era muy hip 


do que se nos pone a tiro. Así todo el reconocer que te gustaba el HM, aunque 
ideas e inyectar — supieses que habían mejores guitarristas en 
ión. el heavy que enfbandas como Stooges o 
MCs. Recs: me gustaban cosas de 
Deep Purple. Lo que pasa es 

p le podían ser cojonudos 

'os y pésimos cuando eran 


con el punk? 
, lós Sex Pistols, los primeros 


Ímk fue bueno porque cortó de 
montón de mierda que llevaba 


p cuenta vender dis- 
le preocupa si se ha 
si es una mierda. 


pl il canciones tan 
¿Crees que el r£cr debe ser un 
ículo para alojar mensajes o sólo 
excusa para divertirse? 
Consideramos que tenemos la obliga- 
para con nosotros mismos de no escri- 
letras estúpidas. Ante todo una letra 
tener sentido. «The Wind Cries 
Mary» de Jimi Hendrix es un excelente 
:-mplo. Pero hay poca gente que se intere- 
por la letras del rock. Mira el caso de 
idnighe Oil. Son muy populares en Aus- 
lia y sus letras están totalmente politiza- 
retenden tener muchos mensajes. Pero 
p famosos por eso, sino porque su 
hhes bailable. No le hables a su 
mensaje de las letras de Mid- 
viarán a la mierda... sólo estan 
que haya ritmo y sonidos 
eso o la imagen. Todas esas 
¡as de heavy hacen cancio- 
nes que no tienen ningún significado. Son 
clichés. Pero lo que realmente venden es su 
imagen, por eso se ven obligados a sobre- 
cargarla. Es muy indicativo de como es el 
rock de los 80. Mucho por fuera y nada por 
dentro. MM 


que había escuchado 
í fue la Creedence. Me 


disco no es country al 100 %. 
influencias de los Flamin Gro 


pleas muchos trucos 
CM—Puede, pero del HM clásico. Particu- 
larmente me veo más cerca del hard-rock. 
De todas maneras, sí soy un guitarrista 


DIUEENNEE croNoLoGIA DE UNA TRIBU IEA 


Brisbane 1981. La disolución de dos de las más prometedoras bandas de la ciudad, The 31st (donde militan Ron Peno, luego ea The 
Hélcas y amalmene en Did Proy, y Mick Medew) y The Fun Things (ames conocidos por The Aliens, con los hermanos Brad —más adelante cn The Hiemen y abor cu 
Hondo Guns” y Mummy Shepherd), prova en 1982 e acimieno de Th Soraming Tibcsmen. Mick Medew (vi, guía), Murray Shepherd (cer, oro) y Jah Hardy 
(bajo, coros) empiezan a ensayar —vensiones delos Seoges para variar— y al año siguientes son fichados por Ciradel. Se trasladan a Syiey y cun la producción de Chris Masuak pur. 
“aque eanes miembro fio de The New Chris, sunque todavia conc a unos semidesinegados Himen graban un single que alcanza el pamer peso dels fas 
indepodines nuabaas. Lo miso sucede con e guien senil, rmbién producido por Mask, peso vas la grabación Handy y Sephed abandona la burda. Sa desnc 
incide co lapa de los New Chris, y Cris, Tony Rabenson y Mark ingsmil deciden nine 1 Medew par pesan una segunda capa de ls Tebesen. La formación 
+ fiera =Kigamil seva alos Guns y Roberson car The Naked Lan= y e reer con Miel Chus (bra) y Bob Wacde tj) con que Madew y Mam 
verdadero mc de la banda apa de abra, graba «Date Wi A Vamppr» que ls epoa de nuevo un primer puso cla sas aca y siria pa inca 
en el mesado USA. En el 86 la sección roma vuelve 2 cambiar y coran el burra Warwick Faer (Has Pol) y lujo Bob Wacidey (ox-Gromear). Con exa aa y 
efiicva formació graban un mini p que sólo se edi co Ansa. Prcagonizan una exis gin nacional y en 1987 nro de nuevo en ls crudos Talar donde pubs 
lona And Flower, primer LP. A mediados de ao siguiente el dico es prsenado enel Non Music Seminar de Nueva Yark ys palabra una gr amena (que comen 
o ccabre) planificada para comidas l pnercón de los Tibesmen en USA, la que vaa seguir un recordo uropeo que probablemente ls acraó hasta Espada (oa 
cos Management PO Box 575 Kings Cro NSW 2011 Ausela) MN 
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PARADE 


. DAYDREAM NATION 
Sonic Youth (Blost First-Goso] 
. TENDER PREY 
Nick Cave [Mute-impor) 
. SURFER ROSA 
The Pixies [(4AD-Dro) 
. THE ROLAND JANES SESSIONS 
Billy Lee Riley (Beor Fomily-import) 
. SCIENTIFIC BOMBS AWAY 
Roy Loney [AlM-impor) 
DIVINE RITES 
The New Christs (Citodel-mport) 
. BRIAN WILSON 
Brian Wilson (Sire-Wea) 
INVISIBLE LANTERN 
Screaming Trees (SST-Semophore impor) 
. ONLY LIFE 
The Feelies (A8M-Polygram impor) 
. HANDS 
Kid Pharaon (Closer-impor) 
. VOLATILE 
Lime Spiders (Virgin-impon) 
. HOW ABOUT SOMEMORE? 
The Vipers (Midnight-impori) 
. AMOR PIRATA 
Desechables (Interferencias) 
. BUG 
Dinosaur (Blost First-Semaphore import) 
. LOST 
Died Pretty (Citodel-impor) 
. SWEDISH EXOTICA VOL. | 
Varios (Pet Sounds-import) 
. MY NATION'S UNDERGROUND 
Julian Cope [Island-impor) 
. SHORT SHARP SHOCKED 
Michelle Shocked (Cooking Vinyl-Dro) 
. LAGARTIJA 
Walter Salas Humara [Record Collect-import) 
. END OF THE MILLENIUM 
That Petrol Emotion (Virgin-mport) 
. LOS DRAMATICOS 
Los Dramaticos (Mah) 
. OPEL 
Syd Barret [Horves!) 
. TEENAGE RIOT 
Varios (Norton-import) 
. BRAVE NEW WORLD 
The Chills (Homestead-import) 
. COPYCAT 
Johnny Thunders (Jungle-Twins) 
HARD TO BEAT (STOOGES COMP.) 
Varios (Au Go Go-import) 
. HAIRWAY TO STEVEN 
Butthole Surfers [Torso-mport) 
. GHOST STORIES 
Dream Syndicate (Enigma-Dro) 
. THE WILDERNESS 
Charlie Pickett (Sofety Netimport) 
. LIVE AT THE FORUM 
Miracle Workers [Gltterhouse-import) 
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DINOSAUR JR. 
«BUG» 


Blast Firts — Semaphore import 


Me siento feliz de tener la 
oportunidad de alentar a descubrir 
a Dinosaur Jr. a todos aquellos que 
todavía no conozcan a este trio de 
Amherst, Massachusets. En ellos 
descansan varias claves que ayu- 
dan a descifrar lo que está pasan- 
do con el rock ahora mismo. Prime- 
ramente, son los autores de la can- 
ción/single del año, en tremendo 
retorno al encanto más ancestral 
del pop abrigado por una conden- 
sación de ritmo y guitarras que 
hace perder kilos; un milagro llama- 


THE FEELIES 


«ONLY LIFE» 
Coyote-A8M import 


¡Qué envidia! Los Feelies han 
hecho un elepé, su tercero, que 
despierta en mi el deseo de haber 
estado allí, entre micros e instru- 
mental, mientras lo grababan. Tó- 
mese esta confesión como tal vez 
el mayor cumplido que pueda reci- 
bir un disco rock. Hay quien hasta 
afirma que es su mejor trabajo, 
aunque lo cierto es que «Crazy 
Rhythms» sigue pareciéndome algo 
irrepetible y único, un clásico sub- 
valorado pero todavía candente. 
Rescatando lo mejor de este (las 
montañas rusas melódicas traza- 
das por guitarras atmosféricas y 
percusiones tan hipnóticas como 
desquiciadas) y de su segundo 


«The Good Earth» (una aproxima- 
ción al rock más natural y oxigena- 
da), estos excéntricos de Haledon, 
New Jersey, han realizado un elepé 
impecable en su forma e irresistible 
en su contenido. Ya sabiamos que 
lo suyo era pura devoción musical, 
la transformación de ritmos y melo- 
días arrancadas de su inconsciente 
colectivo en canciones, pero nunca 
antes habían podido o sabido ex- 
presarlo con tanta precisión. 

Su sonido es único y, sin embargo, 
parece la consecuencia de lo que 
cualquiera, cualquiera con la míni- 
ma sensibilidad, haría con dos gui- 
tarras, bajo y batería. Es esa fasci- 
nante facilidad con que te ponen en 
situación desde el primer tema, el 
corto y escéptico «lt's only life», 
donde se descubre que Lou Reed, 
además de una caterva de imitado- 
res sinverguenzas, ha generado 
una nueva raza de escritores de 
canciones. El empuje ascendente 
de «Too Much», el elaborado y lar- 
go sólo de guitarra que recorre 
como un relámpago ralentizado la 
segunda mitad de «Deep fascina- 
tiom, la ligereza refrescante de 
«Higher ground» y el ambiente de 
misterio de «The undertow», nos 
conducen hasta el final de la prime- 
ra cara sin que ni siquiera podamos 
volver la vista atrás. Con «For awhi- 
le» inician la segunda en un logrado 
intento de dar vistosidad pop a un 


do «Freakscene» que vibra como 
un lavaplatos a toda marcha, en- 
samblado con esa sencillez tan ne- 
cesaria que pone a estos pequeños 
saurios a la altura de Sonic Youth, 
Go Betweens o Pixies, bandas ca- 
paces de atravesar tu fibra sensible 
con dos trucos de lo más acerta- 
dos. 

Eso en cuanto a «Freakscene», por- 
que lo demás produce otro tipo de 
efectos. Efectos paralelos, efectos 
que atacan física y síquicamente a 
través de un conglomerado de de- 
cibellos (dirigidos hacia tu cuerpo) y 
unos destellos melódicos, a veces 
vagamente perceptibles, que sin 
duda han sido liberados para que 
serpenteen entre tus neuronas. 
«Bug» contiene ese necesario po- 
tencial que a veces cede por un 
lado =como en el caso de «Freaks- 
cene», tema que abre el disco- y 
luego por otro (la canción que cie- 
rra el elepé: si a los Led Zeppelin 
les hubiesen realizado una transtu- 
sión de tequila antes de grabar su 
tercer elepé seguramente habrían 
compuesto «Don'b antes de pal- 
marla uno a uno). 

Melodía con inventiva, pasajes que 
son pura tensión, riffs de bajo im- 
placables, esa voz de chico bobo 
que esgrime J. Mascis -el jefe de 
la banda- y un buen ramillete de 
elementos más conforman la increl- 
ble humanidad de este disco donde 


no se ve ni rastro de Velvet Undre- 
ground, Stooges o T. Rex, pero sí 
se chocan los cinco Meat Puppets, 
Deep Purple, Slade, Butthole Sur- 
fers, Angry Samoans y Húsker Dú. 

Es su tercer elepé y por supuesto 
que el mejor que hayan hecho nun- 
ca; su obra anteior merece por ello 


una recuperación inmediata. «Bug», 
con su mixtura de saturación y deli- 
cadeza nos adelanta quienes reco- 
gerán el testigo de los paladines 
del rock de los 80. Ojalá que no se 
extingan. M RAFI SCOOBIDOO 


invencible (y bailable) Velvet-beat. 
La tensión sube con «The final 
word» y la chispeante «Too far 
gone», para mantenerse a máxima 
velocidad en la dinámica y huidiza 
«Away». El toque final lo proporcio- 
ma una de las mejores versiones 
jamás grabadas de un tema de Vel- 
vet Underground: su arrolladora re- 
visión de «What Goes On». 

Por supuesto, tanta concentración 
musical no puede apreciarse en 
toda su dimensión durante las pri- 
meras escuchas. «Only life», en su 
casi matemático despliegue polirrit- 
mico, va tomando posesión de tus 
sentidos y tu mente a medida que 
vas descubriendo nuevos niveles 
en su fantástico interlor, lo que casi 
siempre significa que vas a poder 
seguir saboreándolo por mucho 
tiempo. A partir de ya mismo, res- 
tregaré este magnífico elepé por 
las narices de cualquiera que me 
venga con el cuento de que el pop 
debe ser una efimera distracción 
bañada en sacarina y dirigida a 
mentes en paro. Porque, según yo 
lo entiendo, ESTO es verdadero 
pop. IN IGNACIO JULIA 


ELVIS PRESLEY 
«THE ALTERNATE ALO- 


HA» 
RCA — Import 


Hay que reconocer que, en 
los últimos años, en RCA están 
demostrando cierto grado de com- 
petencia a la hora de administrar el 
inmenso legado sonoro del Rey. El 
precio pagado, eso sí, ha sido alti- 
simo: una sistemática -y lógica= 
sodomización por parte de una im- 
parable industria pirata que, afortu- 
nadamente, ha ofrecido múltiples 
alternativas a LPs tan descapella- 
dos como «l Was The One» o «The 
Elvis Medley», auténticos insultos al 
público más fiel que existe en el 
negocio del Rock. En esta ocasión, 
sin embargo, se nos propone un 
interesante álbum -publicado en 


coincidencia con el Undécimo Ani- 
versario- que contiene el concierto 
conocido durante años como «The 
Aloha Rehearsal Show». Sí, ya sé 
que este material ha estado dispo- 
nible en bootleg durante bastantes 
años, pero es que este prensaje 
nos los presenta impecablemente 
remezciado en stereo digital, lo que 
lo hace entrar prácticamente en la 
categoría de lo «previamente inédi- 
to», 

El show en cuestión fue realizado 
dos días antes del famoso «Aloha 
From Hawaii Via Satelite» -el 12 de 
enero del 73-, en el mismo escena- 
rio y con un repertorio de tema casi 
inédito, Su realización respondió a 
a las necesidades de llevar a cabo 
un ensayo general ante tan magno 
evento y de facilitar a los organiza- 
dores una «filmación de seguridad», 
por si el dichoso satélite fallaba en 
el momento clave. En cualquier 
caso, hay que dejar bien claro que 
este nuevo /ive oficial de Presley 
contiene mucho más puntos de in- 
teres de los que en principio pue- 
dan sugerir esa horrible portada y 
ese listado de canciones ya conoci- 
das. Como piedra angular de este 
interés nos encontramos con unas 
interpretaciones deliciosamente 
frescas tanto por parte de Elvis 
como de la banda acompañante-, 
sín ese toque ligeramente almido- 
nado que casi estropeó el show 


«definitivo» (claro que no es lo mis- 
mo saberse observado por medio 
mundo que actuar ante cinco mil 
personas). Aunque es obvio que el 
repertorio fue escrupulosamente 
seleccionado para ofrecer al mun- 
do una imagen definitiva del Elvis 
-para- todos, es igualmente cierto 
que esa misma disparidad de esti- 
los nos muestra, una vez más, el 
gran talento de Elvis en toda su 
extensión. Este repertorio -19 te- 
mas en total- incluye clásicos del 
rhythm 8 blues («Feven, la habitual 
4C.C. Rider»), piezas maestras del 
country («Welcome To My World» 
«U'm So Lonesone | Could Cry»), 
standards estrictos («My Way», 
«What Now My Love»), revisiones 
de viejos éxitos propios/de otros 
(«Blue Suede Shoes», «Love Men, 
«Hound Dog», etc. No importa qué 
tema elijas; en él encontrarás sin- 
ceridad —autenticidad- a raudales. 
Y si a todo ésto añadimos la parti- 
cipación de la banda habitual con 
los fabulosos James Burton y Glen 
Hardin al frente-, la sola intención 
de recomendar este disco se con- 
vierte en una redundancia absoluta. 
Nota: La versión Compact-Disc in- 
cluye tres cortes adicionales. WM 
JOSE RULLO 
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THE MIGHTY MOFOS 
«SHO” HARD» 
Treehouse-Semaphore import 
¡Leches! Nunca creí que pu- 
diesen superar a los Replacements. 
Como ellos, también son de Minnea- 
polis y fabrican música con gusto a 
aguarrás. Comenzaron como The 
Hypstrz a finales de los 70, y des- 
pués se transformaron en los Podero- 
sos Mofos entrenándose en 1986 con 
un formidable mintLP para Midnight 
(ver RUTA 11). Pero «Sho' Hard» es 
un disco aún más vehemente de una 
banda que ha aumentado su voltaje. 
Se han inclinado hacía un power-pop 
ultravitaminado y subversivo, lleno de 
referencias a los Real Kids y Mott 
The Hoople, enfundado en densos 


» cortocircuitos de rock hardcore y eje- 


cutado como si el mundo se fuese a 
acabar en tres minutos. Manejan 
grandes canciones con el mismo én- 
fasis (pero no estilo) que los Who, los 
Groovies de «Flamingo» y los MC5. 
De éstos versionean su maligno 
«Rocket Reducen y de los Small Fa- 
ces reconstruyen con evidiable pa- 
sión la gran «l Got Mine». Y para 
colmo sus temas propios son peque- 
ños infartos de miocardio. No me 
gusta decirle a la gente lo que debe 
0 no comprarse. Pero este disco es 
una asignatura obligatoria. He dicho, 
mc 


GUANA BATZ 
«ROUGH EDGES» 
ABC:mport 


Con un sobrio pero efectivo 
concepto de portada y contraportada 
que los aproxima más a bandas de la 
onda de unos Rhythmaires o simila- 
res, se nos presentan estos Guana 
Batz que han logrado crear el artefac- 
to más completo de toda su historia. 
Con su consagración definitiva como 
adalides del Psycho-Rockabilly en Eu- 
ropa, los Guana Batz se han permiti- 
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do el lujo de encerrarse en los Wood- 
cray Farm Studios y no escatimar ni 
tiempo ni medios para elaborar su 
nuevo larga duración. Los Batz han 
conseguido desarrollar un modelo de 
Rock 8 Roll que posee la misma 
garra y fiereza que sus primeras gra- 
baciones en el Klub Foót a la que se 
ha añadido la mejora en la técnica 
instrumental de Stuart, Diddle y Sam, 
Un considerable aumento de las posi- 
bilidades vocales de Pip y una depu- 
ración del sonido en general. 
«Rough edges» es, en su conjunto, el 
mejor disco de la banda. No posee la 
frescura de su primer E.P. ni supone 
un hito en el Rockabilly de los 80's 
como fue la edición de su primer 
larga duración aquel «Held down to 
vinyl...» pero es un producto más 
que atractivo. Es un mérito que a 
estas alturas los Batz nos sorprenden 
sin alterar de una manera radical su 
peculiar estilo. Los temas, a pesar de 
estar más elaborados y arreglados, 
no han perdido ese «beat» frenético 
tan particular en la banda que aporta 
la base ritmica de Sam y Diddle, y el 
Rockabilly salvaje sigue siendo lo que 
marca la pauta en las composiciones. 
Aunque también hay novedades 
como el estreno de Pip Hancox como 
baladista con la versión de «One 
night» (con un resultado de lo corrien- 
te), la impresionante instrumental 
«Spy catchen o la inclusión de un 
tema como «Two shadows», una pe- 
queña joya de Rockabilly Jive a me- 
dio tiempo, con un aire misterioso e 
inquietante. El gran puntazo del ál- 
bum es la versión del «Rock around 
Ollie Vee» de Sonny Curtis que popu- 
larizó Buddy Holly y que relega a 
cualquier versión anterior a pura 
anécdota. M TRASHMIKE 


JOY DIVISION 
«1977-1980. 
SUBSTANCE» 

Factory — Nuevos Medios 

¿Qué se puede decir a estas 
alturas de Joy Division que no se 
haya escrito más de cien veces? 
Poca cosa, ciertamente. Obviemos, 
pues, su historia, su decisiva in- 
fluencia en la música de esta déca- 
da a punto de perecer, y cualquier 
otro tipo de (innecesarias) conside- 
raciones acerca de esta banda le- 
gendaria, y vayamos directamente 
al grano, o sea, al disco. 
«1977-1980. Substance» en un 
oportuno y cuidadisimo recopilato- 
rio de temas de Joy Division no 
incluídos en los dos álbumes gra- 
bados oficialmente por el grupo (al 
menos en las mismas versiones en 
que aparecen aquí). El L.P. contie- 
ne desde piezas primerizas cuando 
aún se llamaban Warsaw («War- 
saw), «Leaders Of Men») hasta el 
single póstumo «Love Will Tear Us 
Apart» -su único éxito en listas—, 
pasando por grandes clásicos de la 
banda (los sencillos «Transmission» 
y «Atmosphere» o la versión maxi 


de «She's Lost Control») y diversas 
rarezas estraidas de compilaciones 
inencontralbles (la versión de estu- 
dio de «Digital», rescatada del «Fac- 
tory Samplen y diferente de la lec- 
tura live incluida en «Still; «Auto- 
suggestion», contenida en «Earcom 
Two»), flexidiscos fetichistas («lncu- 
tabiom») o caras B recónditas 
(«Dead Souls», inicialmente en el 
reverso de «Transmission» y recu- 
perada después en el recopilatorio 
oficial «Still). 

Un aténtico festín para los amantes 
de los ritmos hipnóticos, las melo- 
días estremecedora y los densos 
ambientes que Joy Division factura- 
ban como auténticos maestros M 
JOSE LUIS FUENTES 


VARIOS ARTISTAS 
«TANT QU'IL Y AURA 
DU ROCK — THE 


COMPILATION VOL. 1» 
Stop lt Baby-New Rose import 


Todos los lectores de RUTA 
deben conocer ya a David Dufres- 
ne, nuestro corresponsal francés, 
responsable del desaparecido fan- 
zine Tant Qu'il.. y ahora del sello 
que ha publicado esta más que 
recomendable recopilación de soni- 
dos garageros internacionales. 
Gracias al buen gusto y la docu- 
mentada labor de Dufresne, este 
LP (más un EP de regalo) supera 
sin problemas el limitado círculo 
niñodélico para acceder a un públi- 
co algo más amplio. De hecho, 
cualquiera con un minimo interés 
por lo que se está cociendo en la 
underground internacional sabrá 
sacar provecho de las «18 bandas 
de 12 países diferentes», como 
anuncia la portada, aquí reunidas. 
De los USA vienen The Vipers (que 
han prestado su rasposo sonido 
sixties en «You give me problems»), 
los fabulosos The Trembles (su 
fantástico «Be a caveman» es toda 
Una declaración de garrulismo ga- 
ragero), los conocidos Yard Trau- 
ma («l'm man»), y The Sporting Ba- 
chelors (su «Lies lies» es pura ma- 
traca quinceañera). 

De Canadá son Lost Patrol, un cu- 
rioso ejemplo de psicodelia condu- 
cida por la anticuada voz de Karen 
Marrero; lástima que «Trippin' on 
the other side» se resienta de un 
sonido cutre a más no poder. La 
escena del norte de Europa queda 
bien cubierta con las contribucio- 


nes de los holandeses Miners of 
Muzo (que hacen con parsimonia «l 
put a spell on you»), los suecos 
Drastic Gastric (antes en los Sto- 
machmouths), los noruegos The 
Willy B. Review (grupo formado por 
un rock-critic y productor de los 
Shoutless acompañado de cuatro 
hembras feroces) y los alemanes 
The Dukes (que facturan una agre- 
siva versión del «You told me a lie» 
de Jenny 4 the Rascals). La cosa 
se completa con aportaciones bri- 
tánicas (The Cannibals y «Hey little 
bird»), belgas (Little Egypt y la me- 
lódica «Little ballerina»), suizas (dos 
grupos: Lombego Surfers y, los fa- 
náticos de los Sonics, The Ma- 
niacs) y francesas (Les Playboys, 
King Size y Three Time Loser). 

La sangre mediterránea se impone 
con los italianos Superflui, descu- 
biertos por Tim Warren, y los espa- 
ñoles Pantano Boas, que demues- 
tran con su «Save me» (una excita- 
da versión de Aretha Franklin) estar 
muy por encima de la media inter- 
nacional. ¿Qué más se puede pe- 
dir? Pues que el disco en cuestión 
venga envuelto en una monstruosa 
portada a todo color e incluya no- 
tas y fotos de todos los grupos. Al 
precio que está el vinilo, ésto es 
una ganga. Ideal para hacerse una 
idea rápida, pero sustanciosa, de lo 
que se fabrica en la húmeda oscuri- 
dad de garages y sótanos a lo 
largo del planeta. Si lo tuyo es 
llevar un corte de pelo a lo Crispin 
y te crees el hijo natural perdido de 
Brian Jones, regálatelo ya. W DR. 
RAWK 


«DIRTY STRANGERS» 
Thrill-Grind 


son los Dirty Stran- 
siquiera sé si son yanquis 
o británicos, aunque apostaría por 
la segunda posibilidad, a juzgar por 
la nacionalidad de la mayoría de los 
personajes ilustres que figuran en 
la larga lista de agradecimientos: 
Roger Chapman, Tony James, Billy 
Idol, Steve Lillywhite, Mickey Ga- 
llagher (teclista en «London Calling» 
de los Clash), Tony Wilson (funda- 
dor de Factory Records), etc, En la 
carpeta, un dibujo más bien flojo, y 
un adhesivo de reclamo: «Estrellas 
invitadas, Keith Richards y Ron 
Wood». El primero aporta su incon- 
fundible guarreria en 6 temas. El 
segundo toca en otros 3, En total, 


aparición estelar de los dos ex- 
Rolling Stones en 9 de los 12 cor- 
tes, y el espiritu de la mítica banda 
rondando a lo largo y ancho de 
todo un disco que casi parece un 
homenaje. En ocasiones esa pre- 
sencia se traduce en una copia 
descarada que incluso produce un 
poco de grima («Thrill of the thrillo), 
y el cantante, Alan Clayton, deberia 
controlar esos dejes excesivamen- 
te Jagger; en conjunto, el disco de 
un grupo que quiere sonar como 
los Stones, pero que sin la ayuda 
de Richards o de Wood recuerda a 
cualquiera de las bandas que han 
dejado entrever una fuerte influen- 
cia de los Rolling. Compara si no 
ese «Wild One» en que los D. 
Strangers tocan a pelo, con «The 
Longest day» de los Delfuegos. MW 
ALEX F. DE CASTRO 


VARIOS 
«SWEDISH EXOTICA 


VOL. l» 
Pet Sounds-import 


¡El garage sueco ha muerto! 
Eso piensa por lo menos la gente 
del sello Pet Sounds, que lanza 
este mini-lp recopilatorio para pre- 
sentar sus nuevos fichajes y, de 
paso, preparar el terreno a un ma- 
terial que pueda tomar el relevo 
con sonidos «intensos, duros, ex- 
perimentales y caóticos». A excep- 
ción de The Livingstones, célula de 
la resistencia garagera formada por 
ex- Stomachmouths y ex-Crimson 
Shadows que proponen un curioso 
ejercicio de folk-rock psicodélico, el 
resto de bandas acusa un Corri- 
miento hacia tendencias propias de 
los 70s con resultados poco sor- 
prendentes pero muy estimulantes. 
Ahí está el Detroit- rock metalizado 
de los Sonic Walthers que rehabili- 
ta a la nunca suficientemente ala- 
bada Sonic's Rendezvous Band. La 
sólida, pero lineal, fusión entre tec- 
no-dance y raw-power que acome- 
ten Pedac Moped. El killer-rock que 
bebe de Alice Cooper y Seminal 
Rats protagonizado por Highway 
Slugs. Las pesadillas que «Funhou- 
se» desencadena en los magníficos 
Union Carbide (uno de los grupos 
más devastadores de la actuali- 
dad). El glam-metal de New Clear 
Family. La sombria epidemia eléc- 
trica que siembran los White Saints 
invocando el after-punk y lo más 
chirriante de sus amplificadores. 
Bueno, si éste es el futuro del rock 
sueco yo estoy bastante de acuer- 
do. La high-energy es de las pocas 
variantes del rock que no están 
sujetas a fechas de caducidad. 
Siempre escuece, siempre duele. 
Por cierto, ¿qué pinta aquí el Tem- 
ple Ov Psychyck Youth Scandinavia 
co-dirigiendo la edición de este dis- 
co? ¿El merluzo de Génesis P. 
Orridge predicando los horrores de 
Michigan en la gélida Suecia?... 


diós nos libre (pedidos a Pet 
Sounds  Kungsholmsstrand 135 
S-11248 Estocolmo Suecia). MW JG 


THAT PETROL 
EMOTION 

«END OF THE 
MILLENIUM 
PSYCHOSIS BLUES» 
Virginimport 


Sé que son honrados, atrevi- 
dos. Comprendo que se desvivan 
por apoyar causas político-sociales 
a las que casi nadie en este nego- 
cio parece atender con la humildad 
necesaria. Se merecen un aplauso 
por intentar desmitificar esa Irlanda 
que los U2 presentan hasta en la 
sopa de un modo tan maniqueista, 


plios, 
cha unos zorros. Hacen música 
con alma (toma el ejemplo que 
quiera, vale igual Sonic Youth que 
Sly 4 The Family Stone), discos 
que suenan contemporáneos, etc, 
etc. 
Concluyendo: «End...» es un gran 
disco, superrecomendable. Pero no 
por qué, echo en falta algo que 
« predecesor tenía. 


trata, por favor? M RAFA CERVE- 
RA 


V.A. 

THE RCA-VICTOR 
«COUNTRY £: WESTERN 
CARAVAN» 

Bearimport 


La C8W Caravan que organi- 
26 la RCA-Victor en 1954, duró desde 
el 26 de Abril hasta el 9 de Mayo y 
paseó a sus principales artistas por 
gran número de estados del Sur de 
los Estados Unidos. Gracias a esta 
iniciativa de la Bear family todos no- 
sotros podemos ser testigos de lo 
que representaba ver juntos a gente 
de la talla de Chet Atkins, Haw shaw 


Hawkins o la felina Minni Minnie Pearl 
(que nos introduce el único tema que 
interpreta en el disco: («Cómo atrapar 
a un hombre») con un monólogo hila- 
rante recitado con el más cerrado y 
Hillbilly acento sureño que uno a po- 
dido escuchar. 

El sonido general del disco es impe- 
cable, algo verdaderamente meritorio 
dada la fecha de grabación y su 
condición «live». Es magnífico poder 
escuchar con tanta precisión al subli- 
me Hank Snow interpretando temas 
históricos (acompañado aquí por los 
Rainbow Ranch Boys) como su «'m 
movin' on» o «The Golden Rocket» 
(que con tanto acierto recuperaría 
Warren Smith) o al ya citado Chet 
Atkins alcanzando cotas cuasi-divi- 
nas tocando a la vez «Yankee Dood- 
le» y «Dixie»... ¡jicon la misma guita- 
rrall! El resto no deja nada que de- 
sear: una impresionante Charfine Art- 
hur abriendo el disco con «Anything 
can happen» (¡Qué voz!), Betty Cody 
con «l want to be a cowboy's sweet- 
heart» o las Davis Sisters con «Rock- 
abye Boogie» (todas, a su vez, 
acompañadas por el imprescindible 
Chet Atkins). M TRASHMIKE 


ZER BIZIS?' 
NN E] 


K 


ZER BIZIO? 
«GASOLINA Y FUEGO» 
NASTE BORRASTE 
«PON UN IDIOTA EN 
TU VIDA» 

Discos Suicidas 

Dos bandas bilbaínas creci- 
das bajo el radio de acción de la 
onda expansiva del rock radikal. A 
ello hay que añadir las connotaciones 
propias del ambiente de dos zonas 
del Gran Bilbao tan influenciables 
como pueden ser el Casco Viejo, 
caso de Zer Bizio”, y el barrio de San 
Inazio, caso de Naste Borraste. Y en 
ese sentido son dos prototipos algo 
más que justificados. 

El Casco Viejo, en su cara más peleo- 
na, es la zona de bares y pubs de 
poteo y pateo, que además cuenta 
con un gaztetxe squatter, ahora en 
periodo.de impasse, situado en pleno 
corazón del barrio, La música de Zer 
Bizio? se empapa en gran medida de 
ese paisaje urbano tan recogido, casi 
amurallado y dificil de «contaminan 
por experiencias foráneas. Un rock 
algo cafre, que no disimula su orgullo 
por ello, poseido por el alcohol de 
garrafa y alimentado por el coleguis- 
mo pandillero. «Gasolina y fuego» 
deja patente, y ésto es un dato muy 
a tener en cuenta, el considerable 


avance con respecto a su primer 
elepé, «Sentimientos y venganzas», 
clara demostración de que la fe, si 
bien no mueve montañas, si ayuda, al 
menos, a encararlas. 

Naste Borraste (¡Vaya lio!) también 
están en el camino. Ellos son de San 
Inazio, barrio periférico bilbaíno con 
tradición en el rock-jipioso-setentero, 
que luego descubrió a marchas forza- 
das el punk y la ideología combativa. 
Los Naste Borraste, por edad, han 
mamado más de lo último, así como 
de los primeros tiempos de grupos 
tipo Kortatu. Pero conocen la situa- 
ción; «Antes barba y pelo largo, kam- 
biaste los pisamierdas por la ropa 
militar, Ya sabías tú ke no era verdad 
lo de la movida del rock radikal. Todo 
era punk, todo era ska, todo era 
reggae, ésto olía ya. Haste kresta y 
ya verás, la coleta por detrás». «Pon 
un idioma en tu vida» es su debut en 
elepé, antes editaron una cassette 
también con Disco Suicidas, con el 
ska-rock acelerado y bilingúe como 
principal motor. Lo más curioso, so- 
bre todo para los oyentes no vascos, 
resultará comprobar como el rock 
puede mezclarse con la trikitixa y el 
folklore euskaldun («Kan-Kan»), algo 
que también han tanteado otros gru- 
pos (Baldin Balda, Kortatu, Hertzai- 
nak,.,) JAVIER CORRAL 


CHARLIE PICKETT £ 
THE MC3 


«THE WILDERNESS» 
Safety Net-Semaphore import 


El vaquero de Florida vuelve a 
estar en la ciudad. ¡Andate con 
cuidado! Acompañado por la certe- 
ra guitarra de John Salton, una 
sección ritmica firmemente clavada 
al suelo que pisa (F. Clarke Marty 
en la bateria, Marco Pettit y John 
Ross turnándose al bajo), y la muy 
respetable contribución como pro- 
ductor de Peter Buck (REM), Char- 
lie va a disparar con saña diez 
balas que llevan tu nombre inscrito 
en ellas. Siempre, claro está, que 
te cuentes entre los que han des- 
gastado salvajemente una copia de 
su anterior elepé, el excelente 
«Route 33» (ver RUTA 24). Como 
en aquél, aqui mandan los trallazos 
de rock árido y pantanoso, descar- 
gas de electricidad producidas por 
guitarras que cortan el aire como 
un cuchillo de doble filo y esa fuer- 
za vocal que sólo saben conjurar 
los auténticos currantes del rock8- 
roll. 
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Charlie sabe que el trabajo duro lo 
es todo, que el arte no existe, que 
el rock es patrimonio de los colga- 
dos, los que van salidos, los que lo 
tienen claro. Por eso habla utilizan- 
do riffs básicos y calientes, histo- 
rias típicamente sureñas pobladas 
por rebeldes cuya máxima ambi- 
ción es beber y dar la bronca toda 
la noche y hasta bien entrado el 
día, voces que parecen surgir de 
las grietas de una tierra vieja y 
reseca. Es sólo rhythmáblues, pero 
me gusta. Porque no sabe de afec- 
tación, ni de pretensiones estéti- 
cas; porque convierte mi confusa 
mente en una fiesta a punto de 
desbordar los límites de la decen- 
cia, y sobretodo porque, contraria- 
mente a la mayoría de productos 
que inundan el mercado, suena a 
verdad. Con que dejes rodar 
«Destry rides again», «Tell me (that 
you don't), «In the wilderness» o 
«Party till noon», sabrás perfecta- 
mente a lo que me refiero. 

Además, incluye la imprescindible 
«if this is love can | get my money 
back?, sólo aparecida anterior- 
mente en un single prácticamente 
ilocalizable. El rock sureño ha resu- 
citado, y Charlie Pickett es uno de 
sus más recomendables pi 

nistas. Al fin y al cabo, ¿qué ciudad 
norteamericana queda más al sur 
que Miami? MW! IGNACIO JULIA 


COCTEAU TWINS 


«BLUE BELL KNOLL» 
4AD-GASA 


Con ésto de ser nuevo en las 
páginas de esta revista, me como 
unos marrones que no veas. Es 
peor que ser novato en la mili. Los 
veteranos (y ya no digamos los 
señores directores) se reparten los 
plásticos más sabrosos, y a mi me 
toca acarrear con toda la garruta 
sobrante. Pero ésto ya es demasia- 
do: ahora me han encargado la 
crítica del último de los Cocteau 
Twins. ¡Mierda, con lo que me ha 
costado que me dejaran ser de la 
plantilla de RUTA, y ahora me sien- 
to como un gusano más de ésos 
que escriben (?) para Grano De 
Pus, Subnormal 1, 45 Eyaculacio- 
nes Por Minuto y otras publicacio- 
nes del ramo! Total, que es durisi- 
ma la vida del aprendiz de crítico, 
Un calvario, oyes. 

¿Y los Gemelos Cocteau, qué? Da 
lo mismo. Si escribo algo sobre su 
nuevo disco, seguro que luego me 
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lo cortan por problemas de espa- 
cio, Claro, como soy un recién lle- 
gado. Sólo decir que me he hecho 
la picha un lío al intentar sacar el 
disco de su funda (es una de esas 
obras de arte en forma de carátula 
que tanto emocionan a los diseña- 
dores y peluqueros que compran 
esta clase de música) y que la 
vocecita de Liz Fraser es como un 
puntiagudo témpano de hielo que 
te atraviesa de oreja a oreja sin 
pedir permiso. Eso sí, todo muy 
moderno, muy bonito y muy agra- 
dable. Perfecto para la sala de es- 
pera de un dentista. ¿He llenado ya 
un folio? MH JULIAN CAMPOS 


THE POOH STICKS 
«THE POOH STICKS» 
Fierce-Semaphore import 

A eso le llamo yo sarcasmo. 
La funda interior de este mini-lp está 
inundada de mordaces referencias a 
Creation Records, su capo Alan 
McGee y los Jesus 8 Mary Chain. No 
se porqué, ni me importa. Lo único 
que cuenta es que esta banda de 
Gales teje un primario y desenvuelto 
pop hormigonado (que, curiosamen- 
te, recuerda los primeros pasos de 
los feed-back por una distorsión de 
guitarras que parece una fusión entre 
Ramones y Sonic Youth. Las cancio- 
nes son deslumbrantes odas de 
acné, resueltas rodajas de bubble- 
'gum reforzado —la versión de 11 2 3 
Red Light» y primitivos estudios de 
las técnicas de Phil Spector. Salen a 
la superficie sin problemas, gracias a 
ese estilo vigoroso y naif con que 
estos cinco chavales amasan sus ino- 
centes pero dañinas crónicas de la 
edad del pavo. No parece que pre- 
tendan un reconocimiento por parte 
de la «inteligencia», como sucede con 
Jesús y María, sino que buscan sim- 
plemente la canción de pop perfecta 
y contagiosa. Si la escena británica 
contase con más bandas como esta, 
otro gallo cantaría. M M.T. 


JULIAN COPE 
«MY NATION'S 


UNDERGROUND» 
Islandlmport 


No, no es la continuación de 
«Saint Julian», pero no temas, Co- 
pey todavía no se ha vuelto com- 
pletamente loco. Aunque este disco 
gira entorno a la cordura que se 
escapa lentamente y blablabla, en- 
cadena esos excelentes momentos 
tan tibios, tan Cope («Charlotte 
Ann», «Chinese doll»), coquetea con 
el funky (la extensa «My nation's 
underground») e incurre en el fana- 
tismo confesado (se quita la espina 
versioneando de nuevo a los 13th 
Floor Elevators). No hagas caso del 
toque fashionable de la portada, 
Julian sigue siendo Julian, con to- 
dos los riesgos y alegrías que ésto 
conlleva. Entre el sueño comercial 
y la pesadilla alucinógena, el loco 


de Tamworth sobrevive más que 
bien con obras tan interesantes 
como ésta. Y casi se me olvida: lo 
más sonado es un cover de The 
Vogues, «5 o'clock world», que pa- 
radójicamente, recuerda a los Tear- 
drop Explodes en “pleno apogeo. 
Atención a las liner notes de la 
funda interior. No tienen desperdi- 
cio. MW RAFA CERVERA 


JAMES BROWN 

WITH FULL FORCE 
«l'M REAL!» 

Scotti Bros-Polygram 

El álbum se abre con «Tribu- 
te», una breve introducción en clave 
de gospel en la que la banda Full 
Force rinde un explicito homenaje a 
James Brown. A renglón seguido, 


que ha querido perpetuar el abstracto con- 
'cepto del rock que se respiraba en Shocka- 
billy. En dos años de existencia Shimmy ha 
lanzado más de quince referencias, polémi- 


novedades, perfectas para entrar en mate- 
ría o para huir en estampida... según los 
criterios del oyente: 

—BONGWATER/«DOUBLE — BUMMER»: 
Weird-rock, irónico y burión, que oscila 
entre la cacofonía vanguardista y la parodia 
creativa. Un doble álbum lleno de irrespe- 
tuosas versiones (G. Gíitter, K. Ayers, y. 
Cash, Fugs, Lennon y un brutal «Dazed 


una voz de presentador de show a 
la americana introduce a mister 
«Soul Brother Number One», prepa- 
rándonos para lo que viene a conti- 
nuación: potente funky sincopado, 
ritmos hipnóticos y repetitivos, con 
profusión de arreglos electrónicos 
destinados a las más exigentes pis- 
tas de baile. La mayoría de los 
cortes se encuadra en estos es- 
quemas (a destacar «l'm Real e 
«lts Your Money $»), siendo la ex- 
cepción «You And Me», una bella 
balada que recuerda ligeramente a 
«lts A Man's Man's World», uno de 
sus grandes éxitos de los años se- 
senta. 

A decir verdad, soy de los que 
piensan que los mejores días de 
James Brown se acabaron hace ya 
bastante tiempo, pero hay que re- 
conocer que a sus (por lo mnenos) 
55 años ha grabado un dignisimo 
álbum, que no desmerece en abso- 
luto su inmensa reputación. Y quien 
es capaz de semejante muestra de 
clase, entra claramente en la cate- 
goría de los elegidos M JOSE LUIS 
FUENTES 


exterior que remite a Half Japanese y un 
art-ock cercano al hardcore. 

-CARNEY, HILD de KRAMER/«HAPPINESs 
FINALLY CAME TO THEM»: Kramer de 
nuevo conspirando en compañía de Car- 
ey, antiguo saxofonista de los Tin Huey 
de Akron y colaborador ocasional de David 
“Thomas (Pere Ubu). Un histérico choque 
entre el freak-outrock del primero y las 
derivaciones del sonido Canterbury con 
que el segundo siempre ha trabajado. 
—FRED LANE/«CAR RADIO JEROME»; Un 
crooner nato, acompañado por los Hitite 
Hot Shots, lanzando irónicas observacio- 
nes que empaqueta en 50s rock and roll y 
baladas de samosa comicidad. Sólo para 


angloparlantes, 

En un futuro próximo Shimmy lanzará nue- 
vos Lps de Bongwater y Bal, así como una 
temible colaboración entre Kramer y el Half 
Japanese Jad Fai. En España el selo está 
distribuido por Semaphore. WM 


2 Món 
y$ 


Es 


KEITH RICHARDS 
«TALK IS CHEAP» 

Virgin España 

Su satánica (y perezosa) ma- 
jestad ha roto otro plato, quiero 
decir mito: el del muy cacareado 


elepé en solitario de Keith «Mano 
Dura» Richards. Otro de los gran- 
des enigmas rock ha sido desvela- 
do, otra vaca sagrada del pop ha 
caido por los suelos. El disco, por 
muy buena fe que ponga el oyente, 
decepciona. Dudo mucho que «Talk 
Is Cheap» reavive viejas pasiones 
entre los sufridos fans de los Sto- 
nes. Vivir de retales ya es triste, 
eso y no otra cosa han sido los 
discos del grupo desde «Some 
Girls»; tragar con las payasadas en 
solitario del listillo de Jagger debe 
haber sido doloroso para más de 
uno; pero ésto... es como para tirar 
la toalla. ¿Dónde está la garra del 
rifteador más colgateras de este 
negocio? ¿Qué ha sido del Rock 
Brother Number One? ¿Por qué la 
primera incursión discográfica sin 
el respaldo de su banda resulta tan 
sosa, manida y hasta... aburrida? 


¿Ya no queda sangre en sus ve- 
nas, sólo metadona descremada? 
¡Coño, que la cosa tiene delito; 
Vaya si lo tiene... 

Acompañado en su siesta musical 
por veteranos guitarristas como 
Waddy Wachtel y Mick Taylor, y 
coproduciendo junto al percusionis- 
ta Steve Jordan, Kiz bosteza a lo 
largo de dos caras a 33 rpm provo- 
cando la desidia más atroz en este 
decepcionado fan. No hay en te- 
mas como «Take it so hard» o 
«How | wish», con sus inconfundi- 
bles rasgos stonianos, ni una cen- 
tésima parte del fuego apaciguado 
con ginebra a.palo seco que escu- 
pía «Happy (¡qué temazo;). En «Big 
enough», el pobre parece Sting tra- 
tando de hacer rock, algo obvia- 
mente imposible. En «You don't 
move me» me recuerda al imbécil 
de Robert Palmer recién llegado de 


unas mortecinas vacaciones en las 
Bahamas. En ningún momento se 
vislumbra siquiera lo que todos es- 
perábamos del elepé en solitario de 
Keith Richards a partir de aquel 
primario pero delicioso single del 
79: «Run Rudolph run»/«The harder 
they come», una de rock a lo Chuck 
Berry y otra de reggae guarrindon- 
go perfectamente moldeadas por 
su desganado carisma sonoro. 
Sólo consigo escuchar sin maldecir 
su estampa algo como «Make no 
mistake», donde se le perdona su 
vagancia por el detalle de emular a 
Al Green (¡con esa voz catastrófi- 
caj) acolchado por los arreglos de 
viento del mismisimo Willie Mitchell 
Y es que, al fin y al cabo, Keef es 
de los pocos que sabe lo que se 
hace. Cuando está despierto, claro. 
Y aquí más parece estar durmiendo 
a pierna suelta. IN IGNACIO JULIA 


LA GUARDIA 
«VAMONOS» 


Zafiro 


Se formaron en Granada du- 
rante 1982 y se dieron a conocer 
como La Guardia Del Cardenal Ri- 
chelieu. Concursos, singles, actua- 
ciones y otro LP anterior fueron 
jalonando la carrera de esta banda 
sin que en ningún momento, a mi 
juicio, consiguieran ofrecer nada 
del otro jueves. Pero «Vámonos» es 
diferente. Manuel España y Joa- 
quín Almendros -voces, guitarras y 
'compositores- junto a dos músicos 
más y varias colaboraciones de lo 
más acertado han construido uno 
de los mejores discos de country- 
rock que se haya grabado en Espa- 
ña. No sólo se han atrevido con un 
estilo difícil y propenso al tópico, 
han creado un racimo de excelen- 
tes canciones que -apreciablemen- 
te influidas por las obras de Gram 
Parsons y el «Gilded Palace Of Sin» 
de Flying Burrito Brothers- rezu- 
man esa fragilidad y lucidez armó- 
nica que Parsons supo instaurar en 
su momento. Una voz serena pero 
impulsada por el sentimiento, el 
imaginativo tratamiento de las gui- 
tarras, la coherencia de las cancio- 
nes y un cúmulo de detalles (violín, 
banjo, dobro) logran suavemente 


alcanzar el propósito de los músi- 
cos: comunicar con el oyente sin 
esfuerzos ni redundancias. En «Vá- 
monos» se encuentra todo aquéllo 
que Los Secretos se empeñaron en 
transmitir durante su última etapa 
sin llegar a conseguirlo nunca del 
todo. Confía en este disco y déjate 
llevar por su sinceridad. MW JG 


¡HYAA! 
¡«GET YER 
HYAA-HYAA'S OUT»! 


Sportunes-Semaphore import 


Una banda a la que al sello 
4AD no le importaría nada tener 
entre su catálogo americano, junto 
a los Throwing Muses y los Pixies. 
Me explico. ¡Hyaa! es un trío de 
Washington formado por Les Doer- 
fler (bajo y voz), Alice Despard (gui- 
tarra y voz) y Alex DeSeabra (bate- 
ría y voz), que acaba de publicar un 
primer LP producido por el mago y 
maestro indiscutible del pop under- 
ground americano, Mitch Easter. 
Éste «Get Yer Hyaa» se divide entre 
el Pop Rock más convencional 
(«Blood on the saddle», «Thrushes» 
o «Dylan Cowsleeve», este último 
registrado en directo, en el CBGB 
neoyorquino), el Pop cristalino, tan 
propio de cualquier tema que lleve 
la firma de Mitch Easter -en con- 
cepto de productor o de composi- 
tor-, afín a algún pasaje de los 


Game Theory o de su propia ban- 
da, los Let's Active, y también el 
Art-Rock más inquieto e imaginati- 
vo, que no desentonaria nada al 
lado del trabajo de gente como los 
Throwing Muses, o ¿porqué no? 
los Cocteau Twins o Hugo Largo. 
En conjunto, una oferta musical ex- 
citante y abierta, que rompe unos 
cuantos esquemas para moverse a 
sus anchas en nuevos espacios. 
Muy interesantes. IM ALEX F. DE 
CASTRO 


VARIOS 


«ACID JAZZ VOL. l» 
BGP-Marilyn import 


¿Acid Jazz? Que no cunda el 
pánico. Es otra de esas etiquetas 
que alguien se saca de la manga 
para hacer pasar lo viejo por nue- 
vo. Los ocho artistas que ocupan 
este disco, recopilado por dos DJs 
radiofónicos ingleses, sólo propo- 
nen una alternativa a la actual ava- 
lancha de tecnología y gimmicks 
que ha derruido la identidad de la 
música negra durante los últimos 
años. Una alternativa intelectual, 
eso si, echando mano de viejas 
fórmulas ampliamente desarrolla- 
das en Gran Bretaña durante los 
sesenta y principios de los setentas 
en los clubs de jazz y ráb del país. 
Pero eso es suficiente para tomar- 
se un respiro ante toda la basura 


que asola la producción de música 
negra de los 80. O sea que no 
tomes en serio las solemnes notas 
de contraportada -redactadas por 
un miembro de la revista «moderni- 
lla» ID- y prescinde de todo el 
barniz snob con que embadurna el 
asunto. Lo que se encuentra en 
estos surcos no es avant-garde ni 
niños muertos. Se trata de música 
bailable, sazonada con diversas es- 
pecias y anclada en referencias ol- 
vidadas. El estilo de Brian Auger 
está presente en el órgano de Funk 
Inc, al igual que la técnica del gran 
Jimmy Smith en el corte de León 
Spencer. Herbie Mann asoma la 
nariz en la flauta de Pucho. Lo de 
Ivan Jones es ráb camuflado de 
jazz. Los Houston Person son una 
big band convencional sacándole 
chispas a la sección de vientos. 
Eric Kloss y Eddie Jefferson coci- 
nan un picante soul-funk. Como 
ves, ningún descubrimiento. Pero si 
un refugio para olvidar durante 
unos instantes la jaqueca del hip 
hop y relajarse . agradablemente 
con estos elegantes artesanos M 
FP 


THE WILD ONES 
«STILL UNTAMED» 
Accord Import 


Aquí están de nuevo estos 
compatriotas de Tintin dispuestos a 
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ROCKHOUSE | vea 


(Semaphore import) . 


THE WILD ONES: «Sound like 
Gene Vincent» 

Un verdadero regalo, Después de la 
edición de su segundo Lp, RockHou- 
se edita este minip con material 
añejo del grupo n.2 1 en Bélgica en 
cuanto a Rock 8 Roll y Rockabilly se 
refiere. «Sounds Ike Gene Vincents 
es eso, un homenaje al «Hombre 
gato» por parte de unos auténticos 
devotos. El disco se compone de 
excelentes versiones de lemas de 
Vincent como «Cruisin», un esmerado 
«Ain't she sweet» y un delicioso «ln 
my dreams» junto al «Two eyes» de 
Tommy Steele. También presentan 
lemas propios como «Wildcat Boogie» 
o alt won't work» con un fantástico y 
a la vez milimétricamente calculado 
sonido Blue Cap. 

THE RHYTHM CADILLACS: «Shake 
this shack» 

Cinco muchachotes suizos que han 
logrado su gran sueño: grabar un Lp: 
con el acompañamiento de los mismí- 
simos Jordanaires (aunque probable- 
mente nunca los vieron, ya que estos 
añadieron las voces tranquilamente 
desde Nashville). Lo de los Rhythm 
Cadillacs es Rock 8 Roll con grandes 
dosis boogie-woogle sin olvidar una 
importante vena Rockabilly. «Shake 
this shack» se divide entre composi- 
ciones propias y versiones de clási- 
cos de todos los tiempos como el 
«Forty days» o el «Rock the blues». La 
principal virtud del disco es, a parte 
de la presencia de los inmortales 
Jordanaires, el Irresistible entusiasmo 
que desborda, que ayuda a olvidar 
más de un defecto; entre ellos, la 
poca originalidad. 

VARIOS: 

nic dd story» Vols. 1! y 
Ñ 


Continúa esta saga iniciada el pasa- 
do año por Rockhouse y que, en 
estas nuevas entregas, se compone 
de figuras consagradas como los 
Blue Cats («Wild nights, Shotgun «Po- 
lecat stomp» o Dave Phillips «She will 
come back»). Entre los más recientes 
se hallan el estupendo Hal Peter's 
Trio, los ahora encumbrados Cara- 
vans que actualmente revientan loca- 
les en Londres, los belgas Wild Ones 
y su ¿My babe she's gone» o los 
magníficos Moondogs, los más fieles 


discípulos con los que podría contar 
Johnny Burnette en Suecia. Como 
anécdota, imponente está el nipón 
Billy Morokawa . 8 His Blue Moon 
Boys, con una versión del «Baby let's 
play house» y un tema propio llamado 
«Truck driver», que podría hundir en 
la miseria a miles de colegas suyos 
por su calidad como cantante y la 
pasión que provoca con sus interpre- 
tacion 


es. 
VARIOS: «Psycho attack over Eu- 
rope» Vol. 11l 
Ya está aqui el tercer episodio de la 
saga PsychoRockabilly de Kix 4U. 
Las últimas bandas en asaltar los 
escenarios europeos hacen acto de 
presencia en este disco: Los teuto- 
nes son realmente contundentes: 
Scannersz son los que gozan de una 
mayor calidad («Victim of your love»); 
Bad Dooleys ya eran de sobras cono- 
cidos por su mini-Lp de presentación 
y siguen siendo un huracán mientras 
Captain Coma no se queda atrás en 
cuanto a potencia con «You're un- 
true». Los Meteors aparecen aquí 
como controlando a sus pupilos con 
dos salvajadas como «Wildcal ways» 
y «You crack me up» (en su versión 
en estudio) y sus compatriotas Fran- 


resaltaria la presencia de Spellbound, 
un combo irlandés que se estrena en 
sociedad con una ráfaga que lleva 
por titulo «Last breath» («Ultimo alien- 
to»). 

JERRY MC NEISH: «Drive-in gui- 
tars» 


Siguiendo el ejemplo de gente como 
Jon 6 The Nightriders, el Jerry 
McNeish Combo recupera la «Instru- 
mental-mania» con sus particulares 
lecturas de «Pipeline», «Walk don't 
run», «Surf Beat», o «Wipeout» Los 
espíritus de Ventures, Chantays, Sur- 
faris, Pyramids o Beach Boys cabal- 
gan de nuevo sobre sus tablas de 
surf. Ah! hasta el bueno de Bobby 
Fuller encuentra un rincón en el cora- 
zoncito de Mc Neish, «Stringer» y 
«Our favourite martian» son un peque- 
ño homenaje al trágicamente desapa- 
recido Fuller. El ser de Maryland, no 
les ha impedido ser californianos de 
adopción M TRASHMIKE. 


sorprendernos como ya lo hicieron el 
pasado año con su estreno en disco 
grande, aquel maravilloso «Cross- 
roads». 

La principal caracteristica de los Wild 
Ones y que les abrió las puertas de 
cotos privados como Inglaterra, fue la 
configuración de un sonido rabiosa- 
mente vital y que sonaba totalmente 
distinto a lo que nos tenía acostum- 
brado el panorama el Rock 8 Roll 
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europeo. Su fusión del más crudo 
Rhythm 8 Blues con un Rockabilly de 
factura letal, a lo que se unía ese 
«algo» que nos hizo vibrar y poner los 
ojos sobe este combo de nuevo cuño 
que nos proporcionó gratos momen- 
tos con la escucha de plezas tan 
extraordinarias como «Cat Woman», 
«Down to hell o su mayor éxito: «The 
best way to jive»,, que marcó un hito 
en el Neo-Rockabilly de los 80's. «Still 


untamed» («Todavía indómitos»), es 
precisamente eso, una declaración 
de principios en la que se definen 
como unos auténticos rebeldes de 
pro. El nuevo disco posee el mismo 
cargamento de electricidad pura y de 
plomo candente que su precedente. 
«Dig crazy stuff» o «Rhythm bound» 
son cargas desbocadas y los tres 
covers que aparecen en el disco no 
pueden ser más acertados: el «Gras- 
hopper rock» de Link Davis, un «May- 
bellíne» en el que se fusionan en un 
50% Chuck Berry y Bo diddley y lo 
que a mi entender es lo mejor del 
álbum, la versión del «The Wild One» 
de Merle Kilgore (en un estilo «Rocka- 
billy western style»). Este cariz Wes- 
tem vuelve a asomar en «Rainbow 
chasen, así como el «Jive» vuelve a 
hacer aparición, como en su primer 
disco, en el tema que cierra éste: 
«Same old story». 

Sin duda «This land wants to rock», el 
tema con el que se abre este «Still 
untamed» será el himno de las hues- 
tes belgas del tupé, dada su letra 
(recubierta de una junglesca y exóti- 
ca composición musical), una espe- 
cie de manifiesto de orgullo y chauvi- 
nismo por su condición de rockers y 
belgas. Si esta chuleria les lleva a 
conseguir buenos resultados como 
los de su último Lp en su próxima 
entrega, ¡Vive la Belgique! M TRASH- 
MIKE 


BROMEÁ O QUEZ 


¿BROMEA O QUE? 
«CANCIONES PARA NO 
DORMIR» 

GASA 


sa Coba dela Ica on eto po 
de productos. Nicolas Pastoriza, Joa- 
quin Morgado, Luis Santamarina y 
Javier Lado han escuchado a Beatles 
(cTina»), saben construir artefactos 
pop memorables («La piscina»), pue- 
den gastarte bromas sinlestras («En- 
terrado vivo») o contarte vulgares 
chistes de a pie («Al reves»). Todo 
entre tonadas sin desperdicio y arre- 


glos muy trabajados. Su estilo de 
componer podria compararse al de 
un Nacho García Vega («3.500 vok- 
tios»), salvando las distancias, pero 
su personalidad de cachondos galle- 
gos con facilidad para las melodias 
les salva de las comparaciones odio- 
sas. Un buen trabajo que, sin duda, 
encontrará su público. Y no estoy 
bromeando. WM J.C. 


> 
worker so carino 
BILLY BRAGG 
«WORKERS PLAYTIME» 
Chrysalis — DRO 
Ya era hora de que se empe- 
zaran a publicar aquí los discos de 
Billy Bragg, toda una institución del 
pop subversivo británico -fue uno 
de los principales instigadores del 
movimiento — político-musical Red 
Wedge- y, curiosamente, un artista 
conocido también entre los aficio- 
nados españoles, pese a no tener 
un sólo plástico editado en nuestro 


pais. 

Su tercer álbum (sin contar los dos 
minielepés, ni el doble recopilatorio 
«Back To Basics») continúa la línea 
de sus últimos trabajos en estudio, 
dotando a las canciones de una 
mayor riqueza instrumental y ale- 
jándose del austero sonido de voz 
y guitarra eléctrica que caracteriza- 
ba sus primeras grabaciones. Las 
melodías, frescas y brillantes, en- 
vuelven unos cuidados textos que 
hablan de desamor y preocupacio- 
nes sociales (es de agradecer la 
inclusión de las letras en inglés y 
castellano). Abundan las baladas 
pletóricas de sentimiento («Must | 
Paint You A Picture», «The Only 
One», «The Short Answer») y piezas 
de impecable factura pop («She's 
Got A New Spell», «Life With The 
Lions», «Waiting For The Great 
Leap Forward, pero es en «Ten- 
der Comrade» -un espeluznante 
himno antibelicista cantado integra- 
mente a capella- donde consigue 
ponerme la carne de gallina. A des- 
tacar los espléndidos coros de 
Cara Tivey, la colaboración de Mar- 
tin Belmont (Ducks Deluxe, The Ru- 
mour, Nick Lowe, etc.) a la guitarra 
en un par de cortes, y la presencia 
de Michelle Shocked aportando su 
voz angelical al multitudinario coro 
del tema que cierra el disco M 
JOSE LUIS FUENTES 


Sealy, 


SEGURIDAD SOCIAL 
«VINO, TABACO Y 


CARAMELO» 
Plataforma-La Fábrica Magnética 


No busques más. Si a estas 
alturas del año 87 no sabes qué 
disco nacional elegir como tu favo- 
rito a todas, abandona tus queha- 
ceres, vete a la disqueria más cer- 
cana y pide por favor que te den el 
nuevo de Seguridad Social. Luego, 
vuelve a casa, cierra la puerta de tu 
cuarto, abre las ventanas y ponlo al 
volúmen adecuado. Mientras te va 
dejando frito para el resto del día te 
empezarás a preguntar por qué no 
has podido descubrir antes a un 
grupo tan jodidamente bueno o 
cómo es que todavía quedan ban- 
das así de indomables y no tienen 
un monumento en la plaza mayor 
de su ciudad. Y cuando estés en la 
cama tirado recuperando el aliento 
y preparándote para volverlo a po- 
ner les estarás mil veces agradeci- 
do por mantener la química del 
rock con tanta pureza, por sudarla 
tan bien y por gruñirla con tanta 
gracia, por ir derechos al grano y 
sin rodeos. No te Enga aterrar val 


lo. Verás como no O B 
RAFA CERVERA 


V.A. 

«GARAGE MONSTERS» 
Vault-Marilyn import 

Mala hierba nunca muere. 
Otra recopilación de 60s punk serie Z 
patrocinada por los mismos respon- 
sables de «Madness Invasion» y «The 
60s Choice», El cartel de «La Heren- 
cia de los Munsters» —la película, no 
el fanzine— en la portada y 18 piezas 
urdidas en diversos garages. Junto a 
un único título célebre (el «Hey Joe» 


THE SCREAMING 
TREES 

«INVISIBLE LANTERN» 
SST-Semaphore import 


«BEAT HAPPENING» 
53d 8 IrdSemaphore import 


Es una lástima que la escena 
alternativa americana esté tan poco 
difundida en Europa. Y no lo digo por 


de los Leaves) se amontonan nom- 
bres familiares para los más eruditos 
(Invictas, Lolipop Shoppe) y todo tipo 
de variantes con distintos grados de 
interés: un par de fabricantes de hot 
rod trash (Lively Set y Alexander 8. 
The Greats), émulos de Diddley/Sto- 
nes (The Curious), ráb tiñoso (The 
Dantes) y todo tipo de excentricida- 
des (ese divertido «Tengo un grillo en 
mi oreja» de The Webs, el «Ching 
Bam Bam» de los Velveteens) cuyo 
interés, como sucede con el resto del 
disco, estriba únicamente en la acti- 


tud con que el oyente encare este 
tipo de colecciones. Desde luego, 
aunque no sea nada decisivo, a mi 
me divierte más que Peter Gabriel 
SI, procuro cuidar mi mal gusto lo 
mejor posible. M J.G. 


MISTER MOONLIGHT 


«PRECIOUS TIME» 
Fu Manchu-Semaphore import 


SHREDDED ERMINES 
«LONELY JOURNEY» 
Closer Semaphore import 


Dos grupos franceses que 
cantan en inglés, algo que en el 
pais vecino no está tan mal visto 
como aquí. Dos trabajos produci- 
dos con sensatez por Kid Pharaon, 
el niño prodigio del más reciente 


el movimiento en sí -que no está 
sobrado de talentos precisamente— 
sino más bien porque eso perjudica a 
bandas tan estimulantes como The 
Screaming Trees. Su cuarto álbum, 
manteniendo la línea habitual del gru- 
po, es otro alborotado recipiente de 
psicodelia de los 80s... ¡NO!, no de- 
a 


rock gabacho. Tanto el disco de 
Mister Moonlight como el de Shred- 
ded Ermines han sido grabados en 
Le Chalet, el estudio de Burdeos 
que sirve de cuartel general al Kid. 
La diferencia de estilos (folk-rock 
post-Groovies en el caso de MM; 


pop alternativo al estilo británico en 
el de SE) habla en favor de su 
amplia visión musical y su buen 
gusto. Los primeros, un trio forma- 
do por Laurent Pardo (bajo, voz), 
Yves Durieu (bateria, voz) y José 
Butez (voz, guitarra), nos presentan 
seis composiciones que harán brin- 
car de alegría a los fans del power- 
pop más entrañable. Escucha «Pre- 
cious time», la canción, sus irresis- 
tibles juegos vocales, la forma en 
que las guitarras se montan unas a 
otras en un delicioso jugueteo eléc- 
trico, y necesitarás poseer este dis- 
co. Los segundos resultan menos 
interesantes: recuerdan a los insu- 
fribles U2, cuando no a unos Cure 
algo más fuertes («Whiplash»), aún 
haciendo gala de cierta personali- 
dad propia y un buen bagaje instru- 
mental. Les salvan la limpia pro- 
ducción del Kid y ciertos toques de 
originalidad. De todos modos, es- 
cucha antes de comprar. MW J.C. 


leadas por un arsenal de guitarras 
desgarradas que supuran acidez. 
Son, en resumen, una sacudida de 
alta tensión que probablemente de- 
cepcionará a amigos y enemigos del 
asunto lisérgico, lo que puede signifi- 
car que están trabajando con un 
estilo personal que en «Invisible Lan- 
tem» tiene su mejor resultado hasta 
la fecha (sin contar su anterior álbum 
«Even If And Especially When»). 
«Beat Happening», por el contrario, 
es un artefacto mucho más conven- 
cional. Cuatro canciones, grabadas 
en colaboración con el grupo Beat 
Happening, donde se encuentra me- 
jor sonido -si, normalmente suenan 
MUY sucios- pero menos dosis de 
ese caótico instinto que habitualmen- 
te les guía. Por lo tanto será más 
aconsejable omitir este poco inspira- 
do interludio y acudir directamente a 
«Invisible Lantern»... que es puro áci- 
do sulfúrico. MJ. GONZALO 


Aa llamada de la seloa 


SERIE-B 

«LA LLAMADA DE LA 
SELVA» 

VARIOS 


«2.2 MUESTRA DE 
MUSICA JOVEN 
MALAGUEÑA» 
VARIOS 


«MALAGUEÑOS 2» 
Cambayá Records 


El rock malagueño ha gozado 
siempre de muy buena salud, aun- 
que poca difusión. La mayoría de 
grupos surgidos de esta provincia 
durante los últimos años han demos- 
trado poseer un estilo fresco y ele- 
gante, una preparación holgada y un 
buen gusto notable. Prueba de todo 
ésto es el lote de discos remitido por 
la independiente Cambayá. Serie-B 
firman un Lp que prácticamente no 
tiene desperdicio. Rock urbano tiran- 
do hacia lo macarra, country-rock, 
sensibles baladas y pop californiano 
en manos de una banda ductil, con 
un cantante personal e imperativo, 
coros memorables y un intachable 
nivel instrumental. En cuanto al pri- 
mer recopilatorio, patrocinado por el 
ayuntamiento de Málaga, “contiene 
cuatro agradables sorpresas como 
son Siete Dias De Mayo (pop articu- 
lado que recuerda a la etapa transito- 
ría de Danza Invisible), Fuera de Car- 
tel (soul robusto donde unen a Na- 
cha Pop con Huey Lewis), Los Cu- 
biertos (punk-rock de garage y aires 
fronterizos que se diría emparentable 
con Radio Birdman) y Currito Y Los 
Escombros (pop sarcástico con gui- 
taras a lo Dire Straits y una atmós- 
fera de rumba insolente inspirada en 
Veneno). 

Finalmente «Malagueños 2» recoge 
cortes de bandas como La Costa 
Este (pop-rock tradicional de impeca- 
ble factura), El Ladrón De Almas 
(muy comerciales y marcados por 
Aztec Camera, Monochrome Set y 
Felt), El Correo Del Zar (unos etéreos 
émulos de los Waterboys) y Seis 
Siglas (propietarios de unas intere- 
santes armonías vocales e influencia- 
ee por Everything But The Gir). M 


SNS) 


E 


59 RUTA 65 


HUGO LARGO 
«DRUM» 
Land import 
Hace ya más de un año que 
este disco fue editado en USA; re- 
cientemente ha empezado a ser 
distribuido en Europa por el sello 
Land, consolidando una creciente 
aureola de interés alrededor de una 
banda tan sutil como compleja. 
Hugo Largo, presentados en socie- 
dad con este miniálbum, son un 
caso extraño que recuerda a mil 
cosas pero que no se parece a 
ninguna. La voz de Mimi Goese 
tiene algo que ver con la de la 
Frazer de los Gemelos Cocteau; la 
conformación de los temas no es 
demasiado ajena a los vaivenes de 
la new age music. La producción 
del REM Michael Stipe parece no 
venir a cuento; el rock o el pop 
brillan por su ausencia y el violín de 
Hahn Rowe lo pone todo más difi- 
cil. Etéreos, misteriosos, relajantes. 
Una combinación que parece naci- 
da en los buenos tiempos del rock 
neoyorkino, funcionando como una 
cálida sorpresa que atrapa lenta- 
mente y te engacha para que no 
los pierdas de vista en lo que les 
quede de carrera. Posiblemente, 
inventores del Avant-Folk. M 
FA CERVERA 


BALDOMERO TORRE 
Y SUS CUCHILLOS 
AFILADOS 
«BALDOMERO TORRE 
Yeon 

Mano Negra Records 


Todo el mundo sabe que el 
rockabilly se ha convertido en todo 
un subgénero musical en este país. 
Con la mínima pericia instrumental y 
los cuatro tópicos de rigor a mano, 
cualquiera puede dedicarse a esto. Y 
si uno se llama Baldomero Torre, 
mejor que mejor. Formados en junio 
del 85 (entonces se llamaban Ricki 
Rocka), los Cuchillos Afilados de Bal- 
domero, que no es el nombre de 
ninguno de los miembros del grupo, 
son una de las más frescas propues- 
tas de rocanrol puro que nos ofrece 
Sevilla, capital tan sudista o más que 
Memphis, Tennessee. Colegas de los 
Picapledras y autores de canciones 
cuanto menos resultonas, han sabido 
realizar un muy digno LP debut que 
la parroquia tuperiana nacional no 
debería ignorar. Con temas como 
«Cowboy», «Yo soy tu amor pistolero» 
o «Chicos de barrio», sus intenciones 
quedan más que claras. Y sus bala- 
das, cosas como «lmaginaria» o «Voy 
siempre», funcionan. No faltan las ci- 
tas a «Eddie Cochran en su tabla de 
surf, pero, en conjunto, los Cuchillos 
Afilados cumplen con la norma del 
mejor rocanrol sureño. Y cuentan con 
la aprobación del Doctor. ¿Qué más 
quieren? M DR. RAWK 


60 RUTA 66 


THE STOOGES 

«LIVE 1971» 
Starfighterimport 

Todo vale cuando lo que 
cuenta es hacer negocio. Y última- 
mente, como sucediera antes con la 
Velvet, la demanda de material salter- 
nativo» de los Stooges en Europa ha 
aumentado su cotización bastantes 
enteros, «Live 1971» recoge un con- 
cierto que el grupo dió en St. Louis y 
que no era ninguna sofisticación téc- 
nica. Los responsables de su plastifi- 
cación ni siquiera se han preocupado 
de adecentar un desastroso sonido 
=inadmisible y sin ningún rastro de 
ecualización digno del peor de los 
discos piratas. Y es una lástima. Por- 
que entre la maraña acústica se intu- 
ye que la banda estaba en plena 
forma, y el repertorio tiene su atracti- 
vo. Una versión desesperada de «l 
Got A Right» y cuatro temas inéditos 
que son prólogos de «Raw Power (+ 
Need You»), jams kamikazes («Who 
Do You Love», que no es la de Bo) y 
hermanos gemelos de las sesiones 
que Bomp editó («You're Looking Fi- 
ne»). Rock camivoro propulsado por 
un Iggy especialmente iracundo y las 
guitarras de Asheton y Williamson 
por primera vez juntas en disco- 
sembrando la destrucción. También 
hay dos fotos en color que no se 
habían visto antes... pero no creo que 
todo esto sea suficiente para justifi- 
car la adquisición de «Live 1971». A 
no ser, claro está, que seas un fan de 
los Stooges con todas las de la ley. 
mc 


THE PURPLE HELMETS 


«RIDE AGAIN» 
New Rose: Mariyn import 


Dos Stranglers (Bumel y 
Greenfield), un Vibrators (John Ellis) 
y otros dos elementos poniendo en 
práctica una vez más el concepto del 
«Pin Ups» de Bowie. Quince éxitos 


Holy, Diddley, Sam The Sham, Who, 
Small Faces y otros son eficazmente 
A 

de aportar, a no ser su faceta de 
«curiosidad» o el aspecto comple- 
mentario que supone para los colec- 
cionistas de vinilo estrangulador. WM 
M. TORRES 


THE SMITHS 


«RANK» 
Rough Trade — Nuevos Medios 


De todos es sabido que los 
Smiths generan pasiones encontra- 
das: o se les adora o se les des- 
precia; no hay término medio. Sin ir 
más lejos, desde estas mismas pá- 
ginas se han vertido opiniones de 
lo más dispares respecto a su 
obra. Pues bien, ya que es una 
banda frente a la que hay que to- 
mar partido, lo haré. Y, aún a ries- 
gos de escandalizar a una buena 
parte de los lectores de RUTA, 


su primer L.P., allá por 1984, y que 
les considero uno de los mejores 
grupos que ha dado el pop británi- 
co en los años ochenta. 

Dicho lo cual, hay que reseñar la 
aparición del esperado álbum en 
directo de los Smiths. Un disco que 
significa la despedida oficial de la 
banda en vinilo, y que se edita un 
año después de su separación, 
cuando Morrissey ya ha iniciado 
carrera en solitario y Marr no para 
de prestar su Rickenbacker a dis- 
tintos proyectos. El L.P. recoge la 
actuación del grupo en el National 
Ballroom de Londres, en octubre 
del 86, e incluye gran parte de los 
éxitos del cuarteto, interpretados 
con un sonido más áspero y enér- 
gico que el de sus grabaciones en 
estudio (la versión de «Bigmouth 
Strikes Again» es muy elocuente al 
respecto), lo que sorprenderá a 
más de uno. En el capítulo de cu- 
riosidades hay que citar la personal 
lectura de «(Marie's The Name) His 
Latest Flame» de Pomus y Shuman 
que encadenan al final de «Rushol- 
me Ruffians» M JOSE LUIS FUEN- 
TES 
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a 000 setas mugen an, 
O eat star 


U-MEN 

«STEP ON A BUG» 

Black Label. Semaphore import 

Son de Seattle, un verdadero 
filón de rock en estado puro a 
juzgar por la cantidad de grupos 
interesantes surgidos en los últi- 
mos tiempos de esta ciudad del 
Northwest. Las condiciones clima- 


tológicas de aquella zona producen 
grupos tan rabiosamente cáusticos 
como éste. U-Men están entre el 
hardcore más descarnado y el un- 
derground más caótico, a menudo 
con un sangrante toque de brutali- 
dad irreprimida. La locura de la 
guitarra de Thomas, siempre revo- 
loteando por encima de los ritmos 
sin rumbo fijo de bajo (Tone Deaf) y 
batería (Circus Charlie), no logra 
desbaratar la impertinente animali- 
dad de la voz de John Bigley. Entre 
The Birthday Party y Sonic Youth, 
para que nos entendamos. Cuando 
no documentan peregrinas histo- 
rias de miseria cotidiana, sus can- 
ciones parecen juegos de palabras 
resueltos al azar. Un ejemplo: 
«Triste domingo / El crimen no 
paga / Demasiado bueno para ser 
cierto / Demasiado bueno para ser 
comida» (letra completa de «Too 
good to be food»). Demasiado his- 
triónicos para resultar convincen- 
tes, U-Men podrían mejorar mucho 
su invento si se rindieran a la melo- 
día aunque fuera en pequeñas do- 
sis, Entre tanto gruñido desespera- 


do, tanto sólo ES guitarra desman- 
dado y tanta cacofonía premedita- 
da, uno acaba más mareado que 
un pato. 

Sin pretender descalificarlos por 
completo, he de confesar que co- 
nozco infiernos mucho más atracti- 
vos. En ésto, como en todo, no 
basta con querer, se ha de poder. 
mi 


R. STEVIE MOORE 


«WARN ING» 
New Rose-Marilyn import 


Te presento a R. Stevie Moo- 
re, el Brian Wilson de andar por 
casa. A finales de los 70 se instaló 
un estudio en su apartamento de 
New Jersey y empezó a grabar 
todo tipo de sonidos y canciones. 
Lentamente se fue haciendo con 
una clientela fija a la que proveía 


BAKAKAI 

Cuando la existencia del indi- 
viduo activo con pretensiones artisti- 
cas se desarrolla en lugares comunes 
a la inactividad social como enjam- 
bres de pusilánimes, la hipocresia 
pueblerina, y el conformismo y la 
pasividad en todos los aspectos, re- 
sulta que su visión de dicha existen- 
cia difícilmente le puede reportar una 
inspiración nítidamente optimista. Es 
el caso de Bakakal, un híbrido Man- 
chego-Alicantino que, envueltos en 
esa desoladora panorámica, basan 
su obra en oscuros relatos de negra 
y cruel soledad, escalofriantes metá- 
foras traductoras de la estupidez de 
su entorno, y descarnadas muestras 
de autosuficiencia terapéutica, con 
una actitud distante y fría. Están ex- 
puestos al dolor del quietismo forza- 
do e irritante, y lo calman con frago- 
sas guitarras a través de un pacto 
con la rabia y el desorden, tal y como 
lo demuestran en la cinta que han 
puesto en circulación con once can- 
ciones interpretadas en directo. La 
calidad de sonido es excelente y está 
acompañada de un fanzine con la 
biografía del grupo, fotografías, y las 
letras de las canciones. Puedes con- 
seguirla enviando 400 ptas a: May 
C/ Luciano López Ferrer, 5. 52. 
03400 Villena (Alicante). 


VARIOS ARTISTAS 

Los Estudios Lorentzo re- 
cords de Berriz (Bizkala) editan la 
cinta «Urgente» con cuatro bandas 
locales. Los primeros son Los López 
con su sonido entre KK de Luxe y 
unos vientos skatalíticos. Alproja son 
más combativos y contundentes. 
Cantan en euskera y combinan el 
power-pop con una mentalidad positi- 


vamente punk. Estupidofacientes si- 
guen en la línea agresiva de los ante- 
fiores con un punk de factura 77 que 
los aproxima a los parámetros de los 
barceloneses Código Neurótico en 
sus primeras épocas. Los últimos del 
paquete son Caligula y practican un 
rock inteligente y reforzado por unas 
guitarras «hard» competentes al máxi- 
mo. (Contactos: Aptdo 48240 Berriz, 
Vizcaya) W 


OXFORD STREET N.* 7 
Entre el veterano Reacciones 
de Barcelona y estos emprendedores 
muchachos de Vitoria, se reparten la 
clientela Mod de todo el estado, por- 
que son los fabricantes de los mejo- 
res fanzines que existen en este país 
en cuanto a «60's culb se refiere. 
Este último número, que destaca por 
su buen gusto, elaboración cuidada 
al detalle y calidad suprema en sus 
artículos, incluye además una cinta 
con lo mejor del pop y el rock espa- 
ñol 160's inspired», como ellos mis- 
mos dicen. Desde los Flechazos has- 
ta Scoolers, pasando por Negativos, 
Canguros o Los Agentes. Secretos. 
Encomiable experiencia. Así da gus- 
to. (Contacto: Aptdo 827, 01080 Vito- 
ña, Alava) M 


SOPA DE CABRA 

Combo gerundense que com- 
bina una convicción power-pop con 
el orgullo patrio. Es gracioso el escu- 
char temas instrumentados con la 
pericia de unos cuasi-profesionales 
cantando, en catalán, piezas como 
«L'Ampordás. A veces se acercan pe- 
ligrosamente a artefactos como la 
Dharma y similares, pero otras gozan 
de un excelente y sano buen humor, 


¡¡ATENCION BANDAS!! 


ingur 
287.204, 7.9 32 > Barcelona 


de material a través de las ventas 
de carretes por correo, su fama 
underground creció y llegó a oídos 
de New Rose, que el año pasado le 
editó un LP. Su segundo trabajo 
para la discográfica parisina es otra 
colección de canciones sin orden ni 
concierto, autoproducidas, mayor- 
mente autoejecutadas y con un in- 
confundible regustillo casero ¿La 
música?. Oh, pues un cúmulo de 
influencias -Screamin' Jay Haw- 
kins, Neil Young, Beatles (de los 
que repasa «Getting Better»), Kevin 
Ayers, Syd Barrett y sobre todo los 
Beach Boys de «Pet Sounds» a 
las que añade un discreto toque 


y las cintas no serán devueltas 


RUTA 56 
'anción a RUTA 58 (sección maquetas) C/. Aribau, 


excéntrico y cierta intención sinfó- 
nica (en el sentido de construir bi- 
suterias pop con ambiciones pero 
sin medios). El resultado es atracti- 
vo, sin llegar a deslumbrar, y como 
todo lo firmado por geniecillos anó- 
nimos se deja escuchar con cariño. 
MA, VILLALBA 


ALBANIA 


«DIAS DE SOL» 
Zafiro 


Oigo el LP debut de Albania 
por quinta vez esta tarde. Ha hecho 
falta mucho tiempo para decidirme 
a escribir algo al respecto. Poner el 


- 
AAQUETAS MAQUETAS MAQUETAS MAQUETAS MAQUETA 


propio de la tierra de donde proce- 
den, (Contacto: Tino (972) 232173) 
” 


DEL TONOS 


Rhythm 8 Blues, Ritmo 8 
Blues, R8B, etc, etc. Llámalo como 
quieras, pero siempres llegas a un 
mismo sitio. Los Del-Tonos serian 
probáblemente el grupo favorito de 
Billy Gibbons o los hermanos Vaug- 
han si éstos hubieran nacido en To- 
rrelavega. Tienen todo lo que esas 
iniciales (R8B) precisan y todos los 
héroes de color son sus influencias 
principales. La guitarra y la voz de 
Hendrik Roveer son la guía espiritual 
del trio, mientras «Chewis» Herrero 
(bajo) y «Tristóm Velasco (bateria) 
marcan el ritmo con contundencia y 
eficacia. Los temas son su mejor 
definición: «Creo que he vuelto a be- 
ber y «Qué podriamos hacer» dan fe 
de su propia convicción. Blues Po- 
wer! Contactos: Hendrik Roever, apt- 
do. 27-39600 Muriedas, Cantabria. 
Telf: (942) 250543. M 


BUMPERS 


Cinta que recopila una brillan- 
te actuación en la sala «En Bruto» de 
Zaragoza (Cara A), unas grabaciones 
en un 4 pistas registradas en el local 
de ensayo y algún tema más Live en 
Alhambre. Los Bumpers son una ban- 
da que, con todos sus contras y 
limitaciones, rompen con la pana por 
una simple y sencilla razón: tienen 
esencia. Cuando uno escucha su sin- 
gle Live (constituido por los cuatro 
pfimeros temas de esta cinta) y que 
ellos denominan «Old Hits», sabe que 
esos tipejos que tienen la osadía de 
versionear «Carol, «Down the road 
apiece» o «Heartbreak Hoteb (recon- 
vertida en «Hip cats») lo hacen con 
convicción y sabiendo lo que tienen 


entre manos. En el resto de la cinta 
(28 temas) nos encontramos con alu- 
siones al espíritu de la Sun, el Blues 
de John Lee Hooker y James Cotton, 
algo de Psycho y el mejor REA de los 
60's (Standells Surfaris, etc...) Todo 
ello tanto en forma de versiones 
como temas propios. Es posible (no 
es mi caso) que no te convenza su 
estilo o los encuentres excesivamen- 
te crudos y parcos ¡en concesiones, 
pero si eres un fan del buen Rock 8: 
Roll no podrás evitar que a la segun- 
da o lercera audición te empiecen a 
caer bastante bien. Espera y verás. WM 


EL INSTANTE 

Más viñetas de El Instante. 
Esta maqueta de seis temas, gra- 
bada en julio del 88, significa mu- 
chas cosas a la vez. Significa la 
despedida de Pablo Jiménez (ahora 
con Brighton 64 y trabajando tam- 
bién en otros proyectos), y la re- 
conciliación de Daniel H. Cros, el 
cantante, con las melodías accesi- 
bles, lo que sin duda marca el inicio 
de una nueva etapa para el grupo. 
Todo un mundo de posibilidades se 
ha de abrir ahora ante este nuevo 
Instante. Sin renunciar en absoluto 
a su fuerte personalidad (patente 
en una voz muy especial), Daniel 
ha puesto su brillante guitarra al 
servicio de unos temas más senci- 
llos, frescos y prometedores que 
sus anteriores composiciones, qui- 
zá un tanto intrincadas. Para cele: 
brarlo, ha invitado a cantar en «La 
fortuna» a Maria (de Los Amantes), 
y ha llenado esta cinta de emocio- 
nantes trazos de Pop, como esa 
preciosidad acústica llamada «Pa- 
saje». Canciones cargadas de sen- 
timiento, poéticas, recogidas y po- 
sitivas. Contactos: Xavier Pellicer, 


Tel, (93) 424 66 99, W 5 


disco la primera vez sólo ha servi- 
do para entender en seguida que 
esas 10 canciones necesitarían una 
escucha pausada. Durante la se- 
gunda, ya he disfrutado con alguna 
canción en concreto. Ese estribillo 
en «Sólo una voz», O ese tema de 
precioso título, «Su ley o ninguna»... 
La tercera ha sido necesaria para 
acostumbrarme a la voz de Manuel 
Martínez. Le cuesta llegar a las 
notas más altas, pero resulta fasci- 
nante esa forma de cantar: forzada, 
pero natural y sencilla, lo contrario 
que amanerada. Dejarlo sonar por 
cuarta vez ha sido oportuno para 
apreciar unos arreglos escuetos y 
refrescantes de guitarra española, 
saxo y teclados. 

Mientras escribo ésto, «Días de 
Sob rueda otra vez sobre el plato 
de mi tocadiscos. Escucho atento 
todos los temas, mientras observo 
la sobria presentación del disco. 


Miro la foto del grupo, y cruzo los 
dedos para que ninguna canción 
sea peor que la anterior. No lo es. 
Y ya me empiezo a perder en com- 
paraciones tan entusiastas como 
estériles —pienso que son tan ge- 
níales como El Ultimo de la Fila 
pero más crudos, más frescos y 
menos pretenciosos que La Dama 
se Esconde, etc- cuando me inte- 
rrumpe la balada escalofriante que 
cierra el disco. Ese diálogo entre 
saxo y piano, que acompaña a Ma- 
nuel Martínez en «Rebeca», me re- 
cuerda que, en ocasiones, tratar de 
describir la música con palabras es 
la mejor manera de profanarla, y 
sólo se me ocurre una conclusión 
válida; el disco de Albania es una 
maravilla. Haz lo imposible por es- 
cucharlo. MW ALEX F. DE CASTRO 
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LIVE 


THE GO-BETWEENS 


Mean Fiddler, Londres 


Allí están. Los nómadas. Los magos del 
pop personal e intimista, escurridizo y arisco, intro- 
vertido y genial. Cansados de dar vueltas por el 
mundo -de Australia a GB, de GB de nuevo a 
Australia, de Europa a los USA, de los USA a 
Europa, y después otra vez Oceanía-, han conse- 
guido desplazar hasta el Mean Fiddler (uno de los 
garitos más recónditos e inencontrables de la ciu- 
dad) a un público entusiasta: australianos afinca- 
dos en Londres, gente pacífica con ganas de pasar 
un rato agradable, y artistas famosos, como Ben 
Watt, Tracey Thorn o James Compton, de los 
recién disueltos Microdisney. Encima del escenario, 
presentan su último LP, «16 Lover's Lane», graba- 
do después de varios años en Australia, y repasan 
gran parte del anterior disco, «Tallulah», del que 
escogen casi la mitad del repertorio, dejando claro 
que la intención de los Go-Betweens no es seguir 
alimentando su fama de banda de culto, sino airear 
sus últimos trabajos -los más digeribles- para 
ganarse de una vez por todas un reconocimiento 
más masivo. 

Por eso respetan las normas más estrictas de 
promoción, y omiten casi del todo los temas de los 
tres primeros discos. Y aunque se reservan las 
canciones más pegadizas y melódicas para el final 
(«Right here» de «Tallulah», y «Spring Rain» de 
«Liberty Belle»), el momento más bonito del con- 
cierto es el primer bis, en que Robert Forster y 
Grant Mc Lennan salen al escenario sin la compa- 
fía de la batería (Lindy Morrison) ni de Amand 
Brown (violín y oboe), para colocarse el uno frente 
al otro, y tocar «Cattle and Cane», de «Before 
Hollywood», el álbum preferido de Grant porque, 
como él mismo explica, fue grabado cuando peor 
lo estaban pasando. El concierto ha sido relajado, 
intimista y sencillo, pero a la vez ha flotado en el 
ambiente una tensa emoción. La gente adora a 
estos australianos y a sus frágiles melodías, y se 
nota. MH ALEX FDEZ DE CASTRO 


THE PIXIES 


Mean Fiddler, Londres 


De nuevo en el Mean Fiddler. La pista 
abarrotada de gente, yo con la cabeza llena de 
información inconexa y de excelentes críticas acer- 
ca de los Pixies, la banda revelación del 88, y un 
cartel de Sold Out en la entrada para confirmar los 
buenos augurios. Los miembros del grupo salen al 
escenario de manera original: Kim, la bajista, hace 
una rueda gimnástica, y se coloca delante de su 
micro. Black Francis, el gordinfión cantante, hace 
una rueda más corta y se sitúa en el centro del 
escenario, y así sucesivamente. Nada en las pintas 
de estos tipos se corresponde con la imagen que 
yo tengo de una banda hardcore: gente de aspecto 
corriente, y pulcro; relajados, sonrientes y estáti- 
cos, no se despeinan lo más mínimo, y se dominan 
perfectamente cuando lo que tocan provoca delan- 
te de sus narices el pogo más espectacular que he 
visto últimamente. 

No hay saturación, sino un rock duro y rabioso, 
basado en la potencia de unas guitarras que que- 
dan perfectamente acotadas por una sección ritmi- 
ca matemática y seca. El guitarra solista, Joey 
Santiago, no se explaya más de la cuenta. Todo 
está medido al segundo, porque los cambios de 
ritmo son constantes en las canciones. 

No es tanto lo que tocan sino cómo lo tocan. No 
localizo ningún elemento que los haga distinguibles 
a primera vista de otras bandas, aparte de esa 
mágica capacidad a la hora de mantener todos sus 
engranajes bajo perfecto control. Todo en ellos es 
identificable porque echan mano de una serie de 
estilos que todos tenemos encajonados de manera 
confusa en nuestro cerebro. Lo maravilloso es que 
son capaces de asimilar toda esa información es- 
cupléndola de forma clarividente, sin sonar confu- 
sos. Tan consistentes musicalmente como muchos 
otros grupos, pero a años luz en cuanto a síntesis 
y facilidad de expresión. IW ALEX F. DE CASTRO 


NICK CAVE € 
THE BAD SEEDS 


Arena Auditorium, Valencia 


Empezó (se desató) con una versión enca- 
bronada de «'m gonna kill that woman»; aún no 
habían sonado dos compases y la banda ya crujía, 
Nick Cave se encaramaba sobre los monitores, 
retorcia muecas y echaba humos. Así que, si eso 
fue el comienzo, imagina el final. 

Nick Cave 8 The Bad Seeds, el mejor exponente 
del blues moderno, entre Neil Diamond y Robert 
Johnson, ejecutaron su presentación valenciana de 
manera brutal. El sonido fue casi perfecto, a pesar 
de que Blixa Bargeld se quejase constantemente 
de su guitarra. El repertorio, inmejorable: piezas 
-las menos- de «From her to eternity», más «Knoc- 
king on Joe», «Hey Joe», «The Singer», «Sad wa- 
ters», «Your funeral my triab y un buen montón de 
las incluidas en «Tender prey», su último disco. 
Nick Cave -que ha declarado en varias ocasiones 
que le importa un cochino bledo lo que ocurra ante 
sus narices durante un concierto- representó su 
Medicine Show durante dos horas; atormentando, 
chillando y cantando lo mejor que sabe. Transmitió 
todo tipo de desasosiegos a los incondicionales 
con sus lecturas siniestras y se mostró benevola- 
mente perdonavidas marcándose un par de bises 
en plan «¡guau! qué agradecidos que son». Y los 
Bad Seeds sonaron de puta madre todos ellos 
(tengo que confesar mi predilección por la guitarra- 
guadaña de Bargeld)... Y las notas lacerantes se 
multiplicaron; después llegó el momento del sosie- 
go, y al poco tiempo volvió la tormenta. Y El 
Reverendo Cave nos alumbró a todos con su 
infinita bondad. A todos salvo aquéllos que espera- 
ban «marcha» a toda costa; los paganos fueron 
pues despojados de toda gracia y cayó la maldición 
del zumbido de oídos post-concierto y sus mujeres 
bostezaron durante este Preachin the blues, pues. 
PD: Sigo manteniendo la teoría de que es mejor no 
conocer personalmente a los artistas que admiras, 
ya que en el 90% de los casos resultan ser 
insoportables. Ni Cave ni Bargeld quisieron romper 
con mi particular indice de posibilidades, y la entre- 
vista planeada se hizo imposible, Para colmo, en la 
prueba de sonido tocaron «Green river, «20th 
century schizoid man» y See me, feel me, heal me» 
y me quedé con las ganas de olrlas como Dios 
manda durante el show. Pues no señor. Hay que 
ver cómo son algunos de caprichosos. M RAFA 
CERVERA 


THAT PETROL EMOTION, 
HUGO LARGO 


Town And Country, Londres 


Los teloneros de los Petrol son esta noche 
los americanos Hugo Largo, una banda de forma- 
ción atípica. Dos bajos, un violín y una voz femeni- 
na. Uno de los bajistas rasga su instrumento y 
marca los acordes como si de una guitarra se 
tratara, y la chica canta como Liz Fraser de los 
Cocteau Twins. En el momento álgido de la actua- 
ción, mientras la banda interpreta «Second Skin», 
Mimi Goese pasea el filo de un gran cuchillo por 
sus ojos, cuello y mejillas... en GB se les acusa de 
neutros y superficiales, pero a mí me parece que a 
los fans de los Cocteau o de Throwing Muses les 
fascinará más de uno de los temas que Hugo 
Largo han tocado esta noche. 

Es el turno de los principales protagonistas de la 
velada, a los que he entrevistado minutos antes. El 
público muy joven- ya no aguanta más. Allí está 
Steve Mack, que ha estado encantador durante 
toda la entrevista, y, al lado del cantante america- 
no, las chirriantes guitarras de Sean O'Neil y de 
Réamman O'Gormáin. Les respalda una sección 
rítmica impactante. El grupo empieza fuerte, con 
dls a thing», y luego repasa el último disco, 
«End Of The Millenium Psychosis», intercalando 
alguno de los temas más acertados de «Babble» 
(«Spin Cycle», «Statico o «Big Decision) y de 
«Manic Pop Thrillb (como «Can't Stop» o «Life- 
blood»). Los TPE, en disco, enconden tras una 
cortina de guitarras sus influencias. En directo, por 
contra, éstas saltan a la vista con mucha más 
claridad. Hasta «End of...», por ejemplo, los guiños 
al Rap:no eran más que unas frases durante los 
últimos acordes de «Big Decision» y, sin embargo, 
en sus conciertos, al margen de que en su último 
LP. han incluido algún corte decididamente Funk, 
como «Here it is» o «Groove Checo, los ritmos 
negros adoptan un papel principal. El resultado es 
convincente, pero enseguida pienso que ese hecho 
equipara demasiado su trabajo al de muchas otras 
bandas británicas, como los Jazz Butcher o los 
Woodentops, que en Barcelona ya dejaron buena 
constancia de su amor por el Rap. Y el fantasma 
de John Lydon, que sólo parecía rondar a Steve 
Mack en «Split», de Babble, aparece muy a menudo 
sobre el escenario. No obstante, y a pesar de tanta 
revelación a la luz de los focos, la fuerza de TPE 
en algunos temas no deja lugar a objeciones. 
ALEX F. DE CASTRO 


WILKO JOHNSON BAND 


Half Moon, Putney (Inglaterra) 


El Time Out ha añadido al anuncio del 
concierto una frase con gancho: «Ven, y baila el 
rock del hombre con acero en sus dedos y zinc en 
su dieta». Wilko Johnson está tocando casi cada 
noche esta semana en Londres, como si quisiera 
dejar a la gente sin argumentos para quedarse sin 
su dosis diaria de Rock'n'Roll. Verlo sigue siendo 
todo un espectáculo. Desplazándose de derecha a 
Izquierda y al contrario, con cara de alucinado, 
repasa alguno de los temas más famosos de Dr. 
Feelgood («Roxanne», «Back in the night»), otros 
propios, y algún standard, como ese «Route 66» 
con el que otorga el último y segundo bis de la 
noche, Con una Fender hecha trizas, efectúa el rito 
una vez más: tocando en plan guarro, como en él 
es costumbre, hace un interminable meddley en 
«Don't let your daddy know, e improvisa la letra. 
Maneja la guitarra de manera provocativa, imita 
con el mástil el acto sexual, y consigue con su 
Fender el efecto de una metralleta. Se coloca la 
guitarra en la nuca, y sirve en bandeja otra imagen 
tópica. Todo en él es maravillosamente tópico por- 
que el Rock también lo es. Y lo hace tan bien que a 
nadie le resulta anacrónico ver a un tipo de casi 40 
años cantando eso de «No dejes que lo sepa tu 
papá». Al principio del set, pensaba que el público 
(formado por tipos de veintitantos, viejos fans de 
los Feelgood con demasiada barriga como para 
bailar pogo) estaría demasiado acostumbrado a ver 
a Wiko en directo. Cuando suenan los últimos 
acordes de «Route 66», el viejo Rock'n'Roll ha 
hecho honor a la.gran fama de su fórmula, y ha 
dado una vez más el efecto esperado: aquí está 
bailando hasta el camarero. (Nota: proximamente 
Twins editará en España el último trabajo discográ- 
fico de W. Johnson). W ALEX F. DE CASTRO 


THE DREAM SYNDICATE 


Garage, Valencia 


Segunda ocasión en que Dream Syndicate 
actuán en nuestro país, esta vez para presentar su 
nuevo álbum «Ghost Stories». A falta de escuchar 

el plastico en cuestión y a tenor de lo visto en 
directo, los chicos de D.S. parecen haber vuelto al 
sonido eléctricamente puro de su primer disco, 
dejando un poco de lado las tonalidades más 
controladas de su último trabajo, La formarción fue 

la misma que la del 86: Steve Wynn conduciendo la 
banda con la rítmica y cantando con absoluto 
aplomo, Paul B. Cutler incendiando su guitarra con 
unos punteos increiblemente efectivos (pese a la 
cara de ido que mostraba), Dennis Duck dominan- 
do la batería sin alardes pero sin fisuras, y Mark 

+. Walton cabalgando sobre el bajo (casi irreconocible 
Y Aras la melena que se ha dejado crecer). El grupo 


se benefició de una sonorización óptima y supo 
crear un compacto muro eléctrico en el que cada 
instrumento brillaba con luz propia. Después de 
una primera parte a base de temas nuevos, Dream 
Syndicate se dedicó a darun repaso asu discogra- 
fía anterior, con contundentes versiones de compo- 
siciones como «Medicine Show, «Boston», «Tell 
me when it's over», «Merritville», «When you smile» 
O «Burn» y una lectura particularmente cruda de 
«Halloween». Y para terminar, arrancaron con un 
«John Coltrane Stereo Blues» que echaba chispas 
(y en el que intercalaron un par de estrofas de «L.A. 
Woman» de The Doors). The Dream Syndicate, uno 
de los grupos con más personalidad del llamado 
NRA, se encuentra en un momento excelente, y 
creo que habrá valido la pena esperar un par de 
años para conocer su nuevo trabajo. M JOSE 
BOIX 
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WILSON PICKETT 


Paseo Alameda, Valencia 


Estaba prevista la actuación del mismísimo 
Padrino del Soul, pero a última hora hubo que cambiar 
el cartel, porque James Brown se'ha metido de nuevo 
en líos y la policia europea se ha encargado de 
detenerle (decididamente, este hombre acabará mal) 
Así que después de una larga introducción instrumen- 
tal a cargo de su bien engrasada banda, apareció en 
escena Wilson Pickett, comenzando con una versión 
distentida y firme de su tema más conocido, «ln the 
midnight houn, El público andaba bastante despista: 
do (concierto gratuito, cambio en lo previsto), pero 
Pickett supo ir metiéndoselos poco a poco en el 
bolsillo, alternando sabiamente los momentos más 
rítmicos con baladas, aterciopeladas que introducía 
mediante largos parlamentos. En cualquier caso, este 
gigante de.la música negra se mostró magnífico en 
todo momento, tanto cuando tocó la harmónica en 
Una de las canciones como postrado de rodillas en 
otra, pidiéndole perdón a su nena, o bailando como 
Una gallina junto a uno de los. trompetistas. De los 
ocho músicos que le acompañaban es dificil destacar 
a ninguno, porque todos eran igualmente seguros y 
experimentados. Para el bis, y para que no se diga 
Pickett. tuvo unas palabras de recuerdo para su 
amigote James Brown («es un buen muchacho, pero 
ahora tiene problemas») y le dedicó un «Sex Machine» 
relajado y acompañado de esos pasos de baile que 
tan famoso han hecho a Mr. Soul. Puede que éste 
fuera un concierto de compromiso, y que Wilson 
Pickett no se entregase totalmente, pero aún así 
déjame darte un consejo: si alguna vez pasa por tu 
ciudad, no esperes hasta la medianoche para ir a 
verlo. M JOSE BOIX 


LOS SCOOTERS 


Gaveko Pub, Bilbao 


Cuando un grupo novel pero e; 

destapa el frasco.de su frescura una vez más en 
una actuación en directo, cuando además ese 
grupo tiene un LP. recién grabado con el que darle 
en el morro a más de uno de esos grupos que van 
de estrellas en el sentido más liter”! de la palabra, 
cuando todas estas cosas suceden al mismo tiem- 
po, no te queda más remedio que hacerles caso o 
sumirte en la más absoluta vulgaridad musical. 
Este es el caso de Los Scooters donostiarra, que 
se presentaron ante un público no muy numeroso 
pero entregado en el pub Gaueko en pleno centro 
de Bilbao. Los Scooters confirmaron su buen mo- 
mento y su línea ascendente dejados atrás ya los 
problemas por causa de la mili que hicieron peligrar 
la continuidad del grupo. Es de agradecer que si 
algo falla y se tiene que cortar la actuación, se dé 
cauce a la improvisación por medio de temas no 
separados, as sonó mientras se reajustaba la 
bateria «l can't explain», «All: or nothing» (¡ohh!) y 
alguna cosa más que el público coreaba sin mucho 
tino. Los Scooters han mejorado mucho desde la 
última vez que les vi, su ahora colaborador al 
órgano, Fernando, es un auténtico monstruo de las 
teclas que merece resaltar más, tanto a nivel musi- 
cal como de grupo. Temas; los de siempre, los del 
disco y alguno más en la línea «Cadillac», de sonido 
compacto, en cierto modo duro pero sin caer en el 
adiroriro» garajero al que ciertos grupos nos están 
acostrumbrando. Muy recomendables, si puedes 
no te lo pierdas. WM RAFA IZQUIERDO 
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SCREAMING DIZBÚSTERS: «The 
Next Big Thing» (NETimpor!) 

La segunda escaramuza de 
los Nomads bajo su seudónimo predi- 
lecto, Un vehículo que utilizan para 
reencarnarse en una síntesis atómica 
de los fabulosos Dictators (a los que 
ya rindieron homenaje en «Hardware» 
versioneando «Sixteen Forever) y de 
los sinpar Blue Oyster Cult (de quie- 
nes tomaron prestado el nombre de 
una de sus canciones, además de 
ese rugiente cover de «This Ain't The 
Summer Of Love» que figuraba en su 
anterior single). En esta ocasión es- 
cupen un avasallador aerolito de me- 
talrock, periodo 75/77, especialmen- 
te escrito por el dictador Andy Sher- 
noft —ahora en los Manitoba's World 
Kingdom- para mayor gloria del fan- 
zine en el que se incluye este single 
de regalo (reseñado en Fanzinosis). 
Que se completa con una desgarrada 
lectura del «He's Waitin'» de los So- 
nics. Una bomba de vinilo, vamos. 
SCOTT MORGAN: «Sixteen With A 
Bulleb (Jukebox-import) 

¡Wow! Hay días que te levan- 
tas con la suerte de tu parte y en- 
cuentras sorpresas como está. El se- 
gundo single de Scott Morgan, ex- 
líder de los Rationals, copiloto de la 
Sonic's Rendezvous Band y una de 
las figuras del Detroit Rock más igno- 
radas por la historia. Se grabó en el 
87 y no es tan high-energy como 
personalmente desearía. Pero sólo 
por saber que Morgan y sus compin- 
ches de la Sonic -Gary Rasmussen y 
Scott «Stooge» Asheton- todavía le 
dan al vicio ya vale la pena. Tanto 
«Sixteen» (un killer sosegado que pa- 
rece hecho a la medida de Rob Youn- 
ger) como «Detroit» (un soutrock que 
rinde tributo a las numerosas figuras 
musicales de la Motor City) adolecen 
de la saña de antaño. Pero alojan 
sádicas guitarras y un savoirtaire de 
los que ya no quedan (Jukebox PO 
Box 441915 Detroit MI 48244 USA), 
THE MINERS OF MUZO: («Sand- 
man» (Eksakt-Semaphore import) 
Un tema extraído del quinto 
Lp de estos holandeses -que se 
comentó en el pasado RUTA- y dos 
inéditos en la cara b (una versión de 
Larry 8 The Blue Notes y un original). 
Canallesco y chisporroteante hard- 
garage según los Sonics. O sea: Rit- 
mo maníaco, guitarras cortocircuita- 
das, órgano inflamado y voz colérica 
¡Auuuurgh! 

BRIAN RITCHIE: «Nuclear War 
(12' SSTimport) 

Permítame el paciente lector 
que, aprovechando el reciente paso 
por nuestro país del Violent Femme 
acompañando a E. Murphy (ver Inter- 
continental), rescate este marmóreo 
armatoste que apareció hace algunos 
meses. Nada de country-rock surrea- 
lista, amigo, Un mal viaje —profecias 
nucleares firmadas por el lunático de 
Sun Ra, paranoias religiosas a lo- 
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mos de funk hormigonado, free jazz, 
rock caústico y todo un arsenal de 
trucos extraídos del gran Ghetto 
Blaster Negro. Ritmos de crack en 
clave apocalítica, conducidos por el 
escultural bajo de Ritchie y con algu- 
na ayudita de Víctor DeLorenzo (ese 
solo de marimba que pretende imitar 
a la Mother Of Invention Ruth Under- 
wood). Unicamente para hiperfans 
de las Femmes o consumidores habi- 
tuales de funk-core, 

LIME SPIDERS/THE UVs (fexi Buc- 
ketíul Of Brainsimport) 

Doblete australiano en el flexi 
del último número de la revista Buc- 
ketful Of Brains. La versión del «This 
Ain't The Summer Of Love» de Blue 
Oyster Cult que realizan The Uvs 
con un antiguo miembro de los ano- 
dinos Spikes y un elemento de Explo- 
ding White Mice en sus filas- no 
supera ni de lejos al original o al 
cover realizado previamente por los 
Screaming Dizbústers. Por su parte 
las Arañas ofrecen una desorbitada, 
y rabiosa, interpretación en directo 


de sHere With My Love» que provoca 
cancer auditivo a la primera escucha 
para satisfacción de este cronista. 
DAN 8 THE SLICKEE BOYS: «Eigh- 
teen» (Midnight-import) 

MARK NOONE: «Surf Single» (Mio- 
nightimport) 

La tribu de los Slickee Boys 
haciendo horas extras. Tienen el de- 
talle de acompañar a Dan, su antiguo 
batería, en un notable single ocupado 
por un purulento cruce entre los Ra- 
mones y Doctor Feelgood y una dañi- 
na versión de «Eighteen» («no soy un 
hombre, no soy un niño, no sé lo que 
quiero»), de lo mejor que escribió ese 
gran poeta de la pubertad y el rock 
que fue Alice Cooper. El guitarrista 
del grupo, Mark Noone, no está tan 
inspirado y nos ofrece dos aburridos 
instrumentales que pretende conec- 
tar remotamente con el surf (Midnight 
Records PO Box 390 Old Chelsea 
Station New York NY 10011) 

THE BIRDHOUSE: «The Devil» (G/ít- 
terhouse-Semaphore import) 


Metralla inédita de los Bird- 


house plastificada únicamente en 
Alemania. Dos fulminantes revolucio- 
nes privadas de nitroglicerina guita- 
rrera, anfetamina aural y taquicardia 
high-energy. Inspiradas en los santos 
preceptos de Radio Birdman, claro 
está, y muy aconsejables para empe- 
zar el día con una mala leche a 
prueba de balas. 

GARDEN PATH/LIZARD TRAIN/ 
TOYS WENT BERSERK/HELLMEN/ 
KING SNAKE ROOST/FEEDTIME/ 
SLUB /10' flexi The Bob) 

Un megaflexi de diez pulga- 
das de diámetro, patrocinado por el 
periódico americano The Bob y multi- 
tudinariamente ocupado por la cater 
va antipódica, Lo mejor es Slub (un 
improbable cruce entre Lez Zeppelin 
y Yoko Ono protagonizando un or- 
gasmo  decibélico), The Hellmen 
(hardcore distorsionado de guitarras 
bárbaras) y Garden Path (correcto y 
consistente guitar-oriented pep ben: 
decido por los Byrds). El resto se 
reparte entre malas imitaciones de 
Siouxsie (Toys), reciclajes del sonido 
Warsaw/Joy Division (Lizard Train) 
Captain Beefheart probando fortuna 
con un psychobilly mutante (King 
Snake) y suplantadores psicopáticos 
de Nick Cave (Feedtime). 

RADIO BIRDMAN: «Surfin' At 2JJJ» 
(EP Compassion Explosion-bootleg) 
Un repaso al juke-box de los 
Birdmen durante uno de sus concier- 
tos del 76 en Sydney. Con sonido 
borroso, y bajo una tupida capa de 
espíritu Detroit, se despachan con 
aplomo a Jan 8 Dean (un «Surf City» 
fundido con el «Rama Lama Fa Fa 
Fa» de MC5), los Remains («Don't 
Look Back»), The Outsiders («Time 
Won't Let Me») y Blue Oyster Cult 
(«Transmaniacom MC»). Matrícula de 
honor para los demoleros rifís que 
fabrica Chris Masuak. 

PSYCHOTIC YOUTH: «Just Like 
Me» (Cougnaf-7FOS) 

Los cavernícolas suecos to- 
davía están en pie de guerra. Tras un 
segundo LP que ha pasado bastante 
desapercibido los Youth atacan con 
esta versión revestida de cemento 
armado de «Just Like Me», gran-di-o- 
sa canción de Paul Revere 8 The 
Raiders. La acompaña otro cover, 
Stop Wastin' My Time», habitado por 
una guitarra pecadora e irreductible 
frenesí adolescente. Tuyo es si en- 
vías 500 plas a Iñigo Pastor Apdo 
18107 28080 Madrid. 

HERRERA £ THE HANDOUTS: 
«Another Lie» (Midnight. import) 
Dan Herrera, antiguo cabecilla 
de los candorosos Cheepskates, vo- 
lando en solitario. Le respalda gente 
de la familia Midnight (Vipers, Outta 
Place, Raunch Hands, Headless Hor- 
semen) y cumple discretamente con 
un rár de parsimonioso influjo Byrds 
y un apunte folk«rock apadrinado por 
Dylan-Charlatans-Neil Young MW JAIME 
GONZALO 


Mauricio Engmwotto, residente en Mataró y profesional de 
la recolección de clavel es el feliz suscriptor un millón de RUTA 66, 
Aunque su rostro exhiba tan resplandeciente sonrisa, la verdad es que él 
no lo sabe. La comunicación oficial, gracias a la intachable eficiencia del 
servicio nacional de Correos, no le llogará hasta dentro de unos meses. 
Hemos intentado ponernos en contacto por teléfono con él, pero su choza 
aún no goza de tales adelantos tecnológicos. En cualquier caso, lo importan- 
te es que, para celebrar tan significativo evento, el amigo Mauricio va a ser 
premiado con... ¡tachín, tachánl... un mes de trabajos forzados sin paga 
alguna en los talleres donde mensualmente se imprime y encuaderna nuestra 
excelente publicación. En efecto, amigos, nos honra poder comunicarles que 
Engmwotto, sólo por haber tenido la buena fortuna de hacer el suscriptor un 
millón, va a ser tratado con toda la deferencia y respeto que merecen 
nuestros amados lectores. Durante treinta días y sus respectivas noches, 
correremos con todos sus gaste Le proporcionaremos un cómodo y 
funcional taparrabos, costearemos sus bocatas de sardinas y hasta sus 
carajillos de Magno, y nos haremos cargo del importe de sus Celtas sin filtro. 
Acompañado durante las veinticuatro horas del día por un diligente capataz 
armado con un restallante y tivo látigo, el afortunado Mauricio podrá 
currelar como un negro, si se nos permit expresión, y sudar la gota gorda 
a conciencia. Se le ofrecerá la oportunidad de trabajar junto a la más 
moderna maquinaria, cargar y descargar camiones, y hasta barrer el taller de 
arriba abajo y fregar los lavabo: 'odo un agradable ambiente de 
vejaciones y humillantes zancadillas que sus compañeros de trabajo 
encargarán de proporcionarle en todo momento. No le va a faltar de nada. 
Cuando termine su estancia en dichos talleres (estancia que, se entiende, 
puede prorrogarse si a: bseq con una videocassette 
incluyendo los más inolvidables momentos de la serie televisiva «Raíces», un 
álbum doble del sinpar cantante de color Basilio y medio kilo de plátanos 
maduros. Estamos seguros de que nuestro amigo del Maresme, comarca 
catalana a la que llegó hace unos m desde su | Guinea Ecuatorial, 
va a considerarse un hombre afortunado durante treinta interminables 
Se lo ha ganado limpiamente. Si su ejemplo ha llenado tu corazón adolesce: 
te de anhelo por tan maravillosa recompensa, no lo dudes un segundo más. 
Suscríbete a RUTA 66 y hasta es posible que seas el suscriptor número dos 
millones. Sólo tienes que juntar 3.600 pesetillas, rellenar y recortar o 
fotocopiar el cupón adjunto, y remitirlo todo a RUTA 66, c/ Aribau 282-284, 
7.2, 08006 Barcelona. Además de recibir doce entregas de tan rocanrolera 
revista (una te sale gratis) recibirás un disco a escoger entre «Tant Qu'il Y 
Aura Du Rock» (flamante recopilación gabacha que incluye lo mejorcito de la 
escena garagera internacional: Vipers, Yard Trauma, Miners Of Muzo, Panta- 
no Boas, Trembles, etc.), «Live At The Ritz 87» del majareta Roky Ericson o 
«ln Search Of Brighter Colours» del no menos pirado Sky Saxon. Escoge uno 
de estos discos y lo pondremos en tu domicilio junto a un single sorpresa de 
regalo. ¡Cómo nos enrrollamos! Y sino que se lo pregunten a Mauricio... 
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SUSCRIPCIONES 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66 c/Aribau 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los 
escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 
plas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo 


TELEFONO 


ltme por un año (doce numeros) a RUTA 66 por solo 3600 ptas E 
suscripción lo haré efectivo mediante 


O Cheque bancano adjunto al portador y barrado 
NOMBRE Y APELLIDOS .. 


. CODIGO POSTAL 
NACION 


tranjeros las tantas son las siguientes 


De La Fila- 425 plas. y el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de PRA 

envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: PROVINCIA 

O Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 

O Giro postal N.O O «TANT QUIIL...» 

NOMBRES Y APELLIDOS D ROKY ERICKSON 

DIRECCION P j O SKY SAXON 

POBLACION CODIGO POSTAL Deseo que m: suscripción empieze en el numero 
PROVINCIA NACION 


La, 


00 ELSONIDO ES PERFECTO, LA MUSICA Sl DET. 


